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Los contornos de sombra
de Pedro Castrortega

a serie que ahora presenta Pedro
Castrortega, titulada Iniciaciones*, tie-
ne su origen remoto en las pinturas que
mostré en la Galeria 57 bajo el titulo
de Reflejos Impropios, hace ahora
aproximadamente seis afios.

Alli aparece, por primera vez, el
motivo de las sombras, que el artista espe-
cifica con la inclusidn, en la portada y el
interior, de una fotografia en la que sobre los
peldafios de una escalera iluminada por el
sol se desliza o deposita la opacidad de una
forma geométrica. de origen indescifrable.

Son estas las pinturas mas acuosas y
fluidas de Castrotega, en las que el fondo
parece gozar de una vida propia, indepen-
diente de las figuras y siluetas que se con-
traponen a él. permitame que acentie, mds
que esa cualidad sombria a la que tanto
Bonet en su texto de presentacién, como el
propio artista han coincidido y abundado en
resefiar, el hecho'y la importancia de la soli-
dez del contorno. Es lo que tienen de perfil
denso lo que los empareja liricamente, a mi
juicio, con la intencién duchampiana expre-
sada en los Nueve moldes mdlicos.

Son también las pinturas en las que
lo orgdnico resulta més evidente y convul-
so. De modo, que los componentes dialéc-
ticos que integran la pintura de Castrortega

resultan aqui insoslayables al proceso mis-

mo de la contemplacién. Funcionan, como
manifestaba uno de sus titulos, en “La peri-
feria de la mirada”.

En Iniciaciones, el didlogo entre un
perfil o silueta estético y vacio, con una ima-
gen orgdnica y con un cuerpo extrafio hecho,
por as{ decirlo, con materiales ajenos a la
pintura, estd llevado a su extremo posible de
conplejidad y, también, al limite de su cri-
tica de la representacion.

Un vinculo mucho mds inmediato,
en el tiempo y en la esencia, son las serie
Moradas —fechada entre 1997 y 1998, sobre
la que Fernando Castro, su introductor,
alertaba genealdégicamente conectdndola
con su interés por la escultura prefigurado
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en la serie De cielos de presa y, también,
con un renovado modo de actuacién sobre
el collage—y Equivalentes, en la que, en
\

muchos caso, la superficie de la silueta ha ‘

sido construida mediante una trama o malla
menos densa y en la que las luces adquie-
ren un papel constructivo descollante.

A mi modo de ver, lo estd igual-
mente con dos de las obras de mayores
dimensiones que haya realizado nunca,
Hombre vaciado 1y 11, en el que la técnica
del collage fundamentaba, incluso, la mate-
rialidad misma sustentante de los cuadros y
contraponia, ademas, la distinta naturaleza
de sus componentes: colchén, madera, pin-
tura, etc.

El primer rasgo que salta a la vista
en Iniciaciones es la aparicién de un nuevo
guidén combinatorio, basado en este caso, no
s6lo en la cualidad imaginaria de cada uno
de sus comoponentes, sino también en sus

distintos materiales. Por un lado, el artista

se sirve de la manipulacién digitalizada de

la fotografia de una escultura, obra de él
mismo. Sien aquella, en lo real, hay un pre-
dominio de sus componentes vitales, la
digitalizacién tiende a reducirlos. Si en
aquella es, l6gicamente inherente el volu-
men, por mas que Castroterga tienda a
dotarlo de caracteres aéreos, en ld imagen
amplificada, resalta su lisura, asi como un
ararificacién de la trama que se diria que la
lastra, que la vuelve pesada. _

Las siluetas, cuya conexién formal

con las obras de series precedentes, ya

hemos puntualizado, pierden aqui su papel

-protagonista y vienen a imbricarse con las
- imdgenes anteriormente descritas para simu-

lar el espacio propio del cuadro. De modo
tal que la perspectiva, si asi pudiera llamarse
al efecto producido, procede de una forma
plana, de un obsticulo négro, o casi negro,
puesto como un icono irreconocible ante los
ojos del espectador.

Por iltimo, la materia real del esta-
o, plegado y desplegado hasta componer
una forma geométrica con apariencia de pin-
tada, o bien centellea o bien permanece bajo
las tinieblas de un pigmento mas negruzco
aun que el de los contornos pintados.

A la disgregacién de las rotundas
formas que conociamos se agrega ahora,
mediente el uso del ordenador y del colla-
ge una ambigiiedad perceptiva: lo que en la
realidad tiene volumen (la escultura) apa-
rece aqui en plano, lo que en realidad debe-
rfa ser plano (fragmentos de color) adquie-
re volumen. &

* Se refiere a la exposicién quée con ese mismo
titulo ha mantenido Pedro Castrortega
(Piedrabuena, 19) en la Galeria Max Estrella, de
Madrid, los meses de septiembre y octubre de
1999. Este texto pertenece al catdlogo de dicha
Exposicion. ’




