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CINE

José Luis Cuerda:
Un cineasta en libertad

Pilar Pastrana

iempre resulta entrafiable
encontrarse con un “perso-
naje” como José Luis
)| Cuerda, dotado de una cali-
A/ dad humana y profesional
admirable y digna de elogio.

A lo largo de la entre-
vista, se puede conocer en pro-
fundidad el trabajo. realizado
por José Luis Cuerda, no sélo
como director sino también por
su labor de guionista y produc-
tor.

Todos los castellano-
manchegos debemos estar orgu-
llosos por contar con este cine-
asta tan especial, que demues-
tra una capacidad creativa fue-
ra de lo comiin, avalada por una
trayectoria profesional enco-
miable y sustentada por su sin-
gular personalidad.

Dentro de las corrientes
estitisticas cinematograficas, se
ha caracterizado al cine de Cuerda de “surrealista”, pero este
surrealismo que es tan abierto en peliculas como “Amanece que
no es poco” (1988) o en “Asi en el cielo como en la tierra”
(1995), sin embargo en “El bosque animado” (1987) est4d mati-
zado de forma mads natural. Y siguiendo por su via de libertad
nos ofrece su tltima pelicula “La lengua de las mariposas” (1999)
que fue presentada oficialmente en el Festival de San Sebastian,
con una interpretacion magistral de Fernando Ferndn Gémez.

El cine de José Luis Cuerda nunca nos deja indiferentes,
y con gran sutileza nos hace reflexionar sobre muchas de nues-

tras claves sociales, y eso, dados
los tiempos que corren, es muy
de agradecer.

P.- Tus inicios en televi-
sion, me imagino te serian bdsi-
cos a nivel técnico y para tu
posterior desarrollo cinemato-
grdfico, ;en qué medida te ayu-
daron a cimentarte a nivel per-
sonal y en tu obra?

R.- Mi entrada en televi-
sion fue en el afio 1969, desde
el punto de vista humano me sir-
vi6 para seguir de cerca lo que
significaban los medios de
comunicacidn bajo el mandato
de los dltimos coletazos del
franquismo, que eran tremen-
dos... habia un control politico
y una censura €norme, no que-
daba el mas minimo resquicio
para contar el mundo en que

viviamos.

Desde el punto de vista técnico fue muy util, porque alli
tiré mas metros de celuloide que Bardem y Berlanga juntos, y
en eso se adquiere soltura; es decir que se aprende en la practi-
ca todo aquello que los manuales de realizacién te dicen que hay
que hacer para realizar peliculas, y eso te da soltura técnica, de
esto me sirvid la television.

P.- La complejidad dentro del cine espaiiol para llevar
a buen fin peliculas de autor, como es tu caso, con-tu impronta
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José Luis Cuerda durante el rodaje, en la Sierra de Alcézar, de *Amanece, que no es poco”.

surrealista, ;te hizo “desfallecer en el intento” en algunas oca-
siones...?

R.- No, porque la verdad es que yo tuve mucha suer-
te, todas mis peliculas han sido de encargo y siempre ha habi-
do un productor interesado por las cosas que hacia o podia
hacer, y en eso han puesto muy buena fe y nunca he defrau-
dado a los que han apostado por producirme una pelicula, por-
que, como poco, siempre han recuperado lo que habian dado
y no he producido pérdidas; eso ha permitido que siga traba-
jando en ésto.

Respecto a desfallecer por la complejidad o el que no me
saliesen proyectos adelante, nunca, la verdad, y esto lo he ido
salvando abriende “la gatera del humor”, e intentando echarle
pequeas dosis de alegria lo mds aguda posible a la vida, para
no quemarse.

P.- El trabajo en tus guiones “interpersonales”, tras-
luce un mundo de ensofiacion y vision subjetiva, mds alld de la
realidad que nos envuelve. ; Su elaboracion te resulta compli-
cada por su intropeccion o tal vez te supone una via de escape
que exteriorizas con fluidez?

\
L

R.- Yo lo paso muy bien escribiendo y también muy mal,
es decir como todas las cosas que te hacen disfrutar mucho son
las que mds te hacen sufrir. Cuando me siento a escribir, la ver-
dad es que lo hago de una manera muy compulsiva y agotado-
ra, en cuanto a la cantidad de horas de trabajo e intento que no
merme la capacidad de reflexién sobre 1o escrito; lo normal es

que escriba por la mafana y por la tarde, pero en la primera par-
te de la mafiana la dedico a releer lo escrito y a corregir.

Nunca he escrito un guioén una sola vez, como poco lo
he escrito cuatro o cinco € intento no dejarme llevar por impul-
sos y por fervores imaginarios que no pasen un filtro.

Yo creo que en cine actual hay un problema, y es que la
gente joven normalmente busca hacer un determinado plano
expresivo que pueda chocar, y a mi eso me parece una pérdida
de energfas creativas y a veces econdmicas. Esto también pue-
de pasar con los guiones, entonces hay que someterlo todo a la
mds dura critica.

P.- Cuando realizas una pelicula, ;piensas concreta-
mente en los actores que pueden interpretarla y darle mayor
expresividad en todo su contexto?

R.- Lo normal es que, cuando escribo un guidn, lo hago
para los actores que pienso que lo van a interpretar, porque no
le escribo 1a misma réplica a un actor que a otro, o si yo le escri-
bo a una determinada actriz con un determinado fisico a lo mejor
lo que necesito que diga cosas que con una forma de mirar sé
que las va a decir sin necesidad de verbalizarlas. A veces pue-
de ocurrir que algin actor o actriz no puede interpretar el papel
y o cambias cosas, o cargas de intensidad momentos, y en esto
uno juega con los margenes que te dan las interpretaciones de
los buenos actores y fiarse de su manera interpretativa.

P.- Tu filmografia supone una propuesta rupturista den-
tro del cine espaiol, por ese surrealismo implicito en toda tu
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obra y me surge una doble pregunta, ;tu realidad supera a la
ficcion? o jtu ficcion altera a la realidad? y ; Como crees que
se interpreta tu cine?

R.- No me planteo ni ser rupturista ni dejar de serlo,
yo creo que la manera de contar las historias tiene que ser la
adecuada y por lo tanto acertando o errando uno procura hacer-
lo de una manera congruente, y no tengo a priori que romper
nada.

La realidad se altera por el mero hecho de colocar la
cdmara en un sitio o en otro o el que la cdmara se mueva o no
se mueva, y el que acompaiies al actor en su periplo fisico lo
cual de alguna manera implicaria acompafiarlo en su trayecto-
ria moral; todas estas cosas estdn modificando la realidad. El cine
no recoge nunca la realidad, hace que se perciba de.una mane-
ra o de otra.

La forma de hacer cine pienso que debe ser adecuada, en
la que la historia encuentre su manera de expresién en lo que
lleva implicito en si misma. La tinica norma que me apetece
seguir es la de la honradez narrativa, no engafiar al espectador,
no herir su inteligencia, no darle las cosas masticadas porque en
estos momentos ademds lo que pretenden determinar sectores
cinematograficos y también en la literatura no es que se den las
cosas “masticadas” sino “digeridas” y “cagadas”, con lo cual lo
que se dan son “mierdas”... no le encuentro otra explicacion a
la quintaesencia de la tonteria, donde absolutamente todo vale
y si todo vale la verdad es que nada vale.

A mime da igual el género cinematogrifico, me da i gual
la historia si se cuenta con honradez, adecuadamente y en pro-

fundidad.

P.- Piensas que la industria del cine llegard a apoyar en
un futuro cercano a directores y guionistas de autor, sin tener
que salvar tantos obstdculos para realizar sus peliculas inde-
pendientes.

R.- Yo creo que no, pienso que eso es practicamente
imposible, en Espafia y en Europa no hay una industria del cine,
hay una artesania del cine; las peliculas se hacen casi a mano,
cada vez tenemos mds adelantos técnicos que aprovechamos
como el que mas y de lo que sacamos todo el partido expresivo
que podemos, sabemos y que ellos nos permiten.

Cada vez nos abrimos mads a colocar nuestros “produc-
tos” fuera de Espafia, y creo que los productos serdn mds valo-
rados en la medida en que contemos cosas mds particulares, y
pienso que la ambicién de plantear historias de un valor gene-
ralista a lo que nos lleva es contar “naderias”... buscar el mini-
mo comun denominador del ser humano es buscar la parte mas
tonta del ser humano.

Mientras esos argumentos simples no tengan mds valor
que los que predican lo contrario, y nos movamos en términos
lastimeros, lo tinico que estamos fomentando es “‘la tonteria
humana®... que parece ser es lo que mds interesa fomentar des-
de el poder del audiovisual, tan poderoso como el poder. eco-
némico.o el politico, se sirve de ellos y los sirve a ellos al mis-
mo tiempo.

Vistas asi las cosas, no veo facil el que todos estos esta-
mentos propicien el que alguien que quiera un cine en contra de
las cinco ideas generales sobre las que interesa moverse para que
todo siga como estd, lo vayan a facilitar.

P.- La crisis en la que se ha visto inmerso el cine espa-
iiol, se ha debido en parte a la competencia desleal que lle-
van a cabo las distribuidoras norteamericanas, esto unido al

dafio que le ha producido la industria videogrdfica y también
la falta de inversion piblica y privada. Ante todo esto ;qué
medidas se tendrdn que tomar para proteger vdlidamente nues-
tro cine?

R.- Con respecto al cine siempre se interviene ponien-
do pequeiios parches, haciendo pequefias composturas para
que no se organice demasiado follén..., tampoco somos tan-
tos y los poderes son conscientes de ello, y mal que bien vamos
trampeando. Ademas cada vez el pdblico se acerca mds a ver
cine espafiol y eso nos permite también ir viviendo y sobrevi-
viendo. :

El que se nos facilitase la actividad puramente econémica
del cine, seria mas que suficiente en estos momentos en que pare-
ce que los aspectos cualitativos ya nos lo hemos ganado noso-
tros por nuestro propio mérito y talento. Pero a mi me bastaria
con uge se lubrificasen los rodamientos que permitiesen que lo
que es la economia cinematogrifica, la financiacidn, la expor-
tacion etc... fuese la'adecuada.

P.- Entonces para que se promoviera nuestro cine y se
difundiera mds a nivel internacional, ;qué habrta ue hacer?
¢!
y (como ves el acudir a festivales?

R.- Para promoverlo es necesario el apoyo a la exporta-
cidén que se hace con los demds productos espafioles, algo asi
de simple... una legislacién que favoreciese eso, no es tan com-
plicado.

Respecto a los festivales son también un escaparate en
el que tienes que ensefiar “la patita de cordero o de lobo™... segiin
les interese, y muchas veces si aseguras que vas al festival con
un actor o una actriz muy vistosos, tienes mds facilidad para acu-
dir que si los que llevas son actores menos cotizados interna-
cionalmente. Es decir que los festivales son un buen escapara-
te, no hay que menospreciarlos, en absoluto; son un arma de
doble filo porque si lo que muestras es mal visto, va a tener una
repercusion negativa enorme, y si lo que ensefias estd bien vis-
to tendrd una reperscusién muy positiva.

Yo creo que es mejor intentar facilitar las vias por las cua-
les las peliculas se ensefian en las salas de cine de todos los pai-
ses.

.

P.- Afortunadamente, el cine espafiol va teniendo un
apoyo del piiblico cada vez mayor, ante la calidad de las peli-
culas que se exhiben actualmente, pero opinas que para desa-
rrollar la cinematografia como industria se deberia coprodu-
cir con otros paises europeos y latinoamericanos, y de este
modo intentar “hacer sombra’ a la enorme competencia esta-
dounidense. )

R.- Para hacerle sombra no; pienso que hay que involu-
crar a otras productoras, en la medida en que hayan hecho una
inversion van a tener que defenderla en sus paises para sacar los
beneficios que se proponian con esa inversién. Cada dia se hacen
mds, y yo creo que se hardn mds todavia, eso es obligatorio y
necesario.

Lo dnico que hay que comprender desde los otros pai-
ses y el nuestro, es que de lo que hay que huir es pensar que como
todas las peliculas tienen que verse en estos diferentes paises,
hay que hacer historias que sean igualmente comprendidas en
todos esos paises. Lo que habria que exigir a la cultura media
de cada uno de los paises, es que nosotros seamos capaces de
comprender historias que transcurren en los distintos puntos de
la geografia humana y viceversa.
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José Luis Cuerda y el equipo de “La Lengua de las mariposas”.

P.- Respecto al tema de produccion, hdblame de tu tra-
bajo con Alejandro Amendbar. '

R.- Es un trabajo que ha sido y sigue siendo de colabora-
cidn sincera, estamos ya en su tercera pelicula... Yo creo que ha sido
un trabajo eficaz, que ha dado como fruto peliculas de las que tan-
to €l como director y yo como productor estamos muy contentos.

Es una relacion basada en el mutuo respeto, y yo he
aprendido mucho con esa relacién, he aprendido cosas de guién,
de misica... Alejandro a mi me ha ensefiado mucho y se lo ten-
go que agradecer, y yo a él algo le habré ensefiado también; por
ello ha sido un mutuo acercamiento sincero y que ha dado unos
frutos muy buenos.

También estoy preparando junto a Amendbar la préxima
pelicula que esta hecha a la manera americana pero en Europa,
con presupuesto americano y con los medios americanos.

P.- Hablando de la nueva generacion de directores
(Amendbar, Gracia Querejeta, Medem...) ; Cémo definirias la
situacion actual de nuestro cine?

R.- Estas nuevas generaciones estin muy bien, entre los
que se encontrarian Iciar Bollain, Bajo Ulloa, Amendbar,
Zambrano, etc... son directores que cada uno hace las peliculas
a su manera, todos tienen interés, todos hacen sus peliculas unas
mejores que otras, como nos ha pasado a la generacién anterior.
Ellos tal vez han encontrado con mds facilidad o con mas habi-
lidad un determinado ptiblico, pues es posible, también los sis-
temas de exhibicién cambian, los sistemas de distribucién, la
manera de llegar al ptiblico con cantidad de dinero que se dedi-
ca a la publicidad y a la promocién de las peliculas son infini-
tamente mayores a las que se dedicaban hace cinco afios o poco
mads; de todo ello se benefician ellos, nos beneficiamos nosotros
y de este modo vamos conviviendo en buena armonia.

La gente del cine podemos dar ejemplo de cémo nadie
le cierra el paso a nadie, sino que se facilita que la gente se incor-
pore a hacer peliculas, y a mi me parece que es un fenémeno
digno de estudio el que todas estas primeras peliculas de estos
nuevos directores las hayan producido otros directores.

P.- Considerando tu trayectoria cinematogrdfica, me gus-
taria saber de todas tus peliculas, ; de cudl te sientes mds satis-
fecho? y ;como te han marcado en el aspecto profesional?

R.- En todas las peliculas que he hecho hay cosas que me
gustan y cosas que no; quiza de las que mds han tenido un reco-
nocimiento puiblico es “El Bosque animado”.

De la pelicula que mds contento estoy, a estas alturas, es
de la dltima “La lengua de las mariposas”. En esta pelicula, cuen-
to por primera vez un tema que a mi siempre me ha interesado
mucho, que es el de “la muerte de las almas™: cuando uno tie-
ne que hacer algo que no quiere hacer y quizds por instinto de
supervivencia se ve forzado a hacerlo; siempre me han fascinado
los temas de moral dificil y hay circunstancias histéricas en las
que se plantean estas situaciones de forma aguda. Hay una fra-
se de un libro magnifico de Julio Caro Baroja, que es la histo-
ria de su familia “Los Baroja”, en la que hablando de la guerra
civil espafiola dice: qué se puede pensar de una guerra en la que
un hermano pudo verse obligado a delatar a su propio herma-
no, para salvar su vida.

De todo esto he tenido ocasién de hablar en la pelicula
“La lengua de las mariposas”, de la que me siento muy orgu-
lloso, y de la que debo agradecer de una manera sustancial a
varias personas el que hayan estado ahi: a Manuel Rivas que
escribié el libro ; Qué me quieres amor?, que ilustra el conte-
nido a través de tres de sus relatos; a Rafael Azcona que hizo
un guién genial a partir de esas historias; a Fernando Ferndn
Gémez que o ha interpretado como Dios, y a un nifio que encon-
tré milagrosamente después de ver 2.500 nifios. También gra-
cias al coproductor Fernando Bovaria, y a la misica compues-
ta por Alejandro Amendbar. O
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