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Erasmo y Cervantes: una relacién controvertida

Antes de entrar en el tema central de este estudio parece conveniente refe-
rirnos brevemente a la cuestidn de la posible influencia de Erasmo sobre Cervantes.
Como es sabido, el primero en detectar la huella erasmiana en la obra cervantina
fue Menéndez y Pelayo, en un breve pero penetrante estudio (1) publicado con oca-
sion del [l Centenario de la publicacién del Quijote. Si el autor de la Historia de
Jos heterodoxos espaiioles considera positiva la influencia erasmista para la cultura
espaiiola, otros estudiosos, carentes de la amplitud de miras del poligrafo santan-
derino, han arremetido después contra la influencia de Erasmo sobre Cervantes.
En buena parte, los ataques a la filiacién erasmiana de Cervantes respondieron a
motivaciones ideolégicas que intentaban mantener al primer autor de nuestra li-
teratura dentro de las filas de la ortodoxia tridentina. Desde ese punto de vista, la
sombra de Erasmo planeando sobre la obra de Cervantes no podia dejar de inquie-
tar a quienes querian a toda costa sostener que la Espafia de la Contrarreforma
habia sido el periodo de méximo esplendor de la historia de Espaiia, esplendor que
empezaria a declinar (nicamente a partir de la infiuencia de las ideas ilustradas im-
portadas de Francia. Esto explica que la cuestion de la relacion Erasmo-Cervantes
no sea puramente erudita o filolégica, sino que contenga unas repercusiones ideo-
l6gicas que afectan directamente a la interpretacién de Cervantes y del conjunto de
su obra. :

Estando asi las cosas, la obra de Américo Castro El pensamiento de Cervan-
tes (1925) tenia que causar necesariamente un enorme revuelo en el panorama de
los estudios cervantinos. La tesis central de esta obra consistia en decir, apoyandose
en un minucioso rastreo de la obra cervantina, que el autor del Quijote era un es-
piritu libre, escéptico, impregnado de erasmismo a través de su maestro Lépez de
Hoyos, cuya filacion erasmista era evidente. La tesis de Américo Castro necesitaba
sostenerse mediante el apoyo de otra, no menos incomoda: la de que Cervantes
habia tenido que practicar la hipocresia, el disfraz de su pensamiento auténtico
para asi asegurar la difusién de su obra, que, salvo algin fragmento, habia pasado
desapercibida a los ojos de los inquisidores. Quiza fue este Gltimo aspecto del estu-
dio de Castro lo que mds criticas suscitd entre un sector de cervantistas acostum-
brados a considerar que la genialidad literaria tenia que ir necesariamente unida a
una serie de virtudes humanas fuera de lo comdn. Por ello, admitir la ‘‘hipocresia’’
forzada de Cervantes suponia a sus ojos menoscabar la figura humana del autor del
Quijote. Frente a la tesis del Cervantes erasmista Helmut Hatzfeld, que no tuvo in-
conveniente en relacionar la obra cervantina con Géngora, Velazquez, Flaubert o
Manzoni, sostuvo la tesis de un Cervantes plenamente adscrito a los ideales de la
Contrarreforma en un estudio, publicado dos afios después que el de Américo
Castro, que en castellano se llamé El “Quijote’”” como obra de arte del lenguaje.
Del mismo modo, José Antonio Maravall, en su obra El humanismo de las armas
en Don Quijote (1948) intenta presentar al ingenioso hidalgo como la representa-

(1) Cfr. “Cultura literaria de Miguel de Cervantes y elaboracidn del Quijote” (1905), en Obras Comple-
tas, Estudios y discursos de critica histérica y literaria, 1, Santander, CSIC, 1941.
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cién de’l _pensamiento medieval escoldstico, negando por tanto cualquier influencia
del espiritu renacentista y erasmista.

Seguramente, la critica mds seria de la tesis de Castro provino de Marcel
BaEaiIIon, mdxima autoridad en el tema de la influencia erasmista en la cultura es-
pafiola. En su conocida obra Erasme et L’Espagne, en su primera edicién (1937) ne-
gaba’ la 'influencia erasmista sobre Cervantes basindose en que el autor del Quijote
habla.vwido en un periodo en que la Inquisicién habia ya borrado todo rastro de
erasmismo en Espafia. Cervantes no era erasmista, no por conviccién, sino porque
no hab n’zg podido conocer la obra del gran humanista holandés. Pero posteriormen-
te Amél:lco Castro demostré (2) que la inclusién de Erasmo en el Indice de 1559
no debn; entenderse como el hito que marcaba la desaparicion automadtica de la
mﬂuen_cna erasmista en Espafia, plenamente enraizada en la mentalidad de la inte-
Iemuallqad espafiola. Antonio Vilanova revalidé esta tesis de Américo Castro al
descgbnr una obra olvidada, ia Censura de la locura humana y excelencia della,(3)
publl_cada en 1598 por Jerénimo de Mondragén bajo la inspiracion directa 'del
Elpglo de la locura de Erasmo. La Censura no tenia excesiva importancia en s
misma, pero demostraba que en las postrimerias del siglo XVI, a pesar de la per-
secucion contra el erasmismo espafiol, era posible conocer Y publicar obras que evi-
d.enc.labar‘t la huella erasmista. Y esto era asi no tanto por la benevolencia inqui-
suforlal, sino mds bien porque los mecanismos de represion cultural de que dispo-
nia el estado del siglo XVI no alcanzaban el grado de perfeccionamiento actual.
Quedaba claro, pues, que si un oscuro humanista habia podido tener acceso a la
obras prohibidas de Erasmo, con mayor motivo lo podia haber tenido Cervantes,

discipulo prgdilecto de un erasmista, lector incansable y residente en !talia duran-
te bastante tiempo.

. Si en _1 947 Bataillon, en una conferencia poco conocida (4), afirmaba que

cuar_\do se dice que Cervantes fue esto o aquello, precusor del libre pensamiento o
reaccionario o erasmista, Cervantes sonrie. Ni quiere alistarnos ni que le alisten a
el.. I\_lo hace literatura “dirigida’’, aunque lo que escribe lleva camino”’, en las nuevas
ednclqnes de Erasmo y Espaiia su posicién acerca del erasmismo de Cervantes ha
ex'penmentado un notable cambio: habla de ‘““un Cervantes inspirado por el eras-
mlsmo_" {5), "aitimo heredero del espiritu erasmiano en Ia literatura espanola’’ (6)
etc.. Sin embargo todavia se advierte un rastro de su anterior posicion cuando se
muestra dispuesto a admitir solo un "“influjo indirecto’” de Erasmo sobre Cervantes.

3 Bien podemos decir, por tanto, que la relacién Erasmo-Cervantes ha ganado
mucho ‘cré.dl.to entre los cervantistas desde que Menéndez y Pelayo abrié el cami-
No a principios de siglo. Las diferencias entre los estudiosos del tema se producen
hoy por hoy, a la hora de delimitar el alcance de la influencia erasmista en la obra'

(2) Cfr. “Erasmo en tiempo de Cervantes’’, en Hacia Cervantes, Madrid, 1967,

(3) Jerénimo de Mondragén, C a de la | h excelencia d
g ella (15 io-
nes Biblidfilas, 1953. Edicién, prélogo y notas de Antonio Vianous a (1598), Barcelona, Seleccio

4) “Miguel d ' i i
(4) 1943?10' ;stf;;vantes, hombre”, en Boletin de la Uni6n de Intelectuales espaiioles, Parys, Nov.—Dic.

(5) Erasmo y Espaiia, México, 1966, p. 789
(6) Ibidem,p. 798
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cervantina. Para unos, sélo seria justo hablar de ‘‘influjo indirecto”’, es decir, Cer-
vantes habria captado parte del espiritu erasmista tan difundido entre la genera-
cién anterior a la suya. Para otros, la influencia de Erasmo sobre Cervantes seria
necesariamente directa, es decir, Cervantes habria leido y conocido a fondo la obra
erasmista y habria sido influido por ella de tal forma que la génesis misma del
Quijote se deberia a esta influencia.

Antes de abordar el tema de la relacion entre el Elogio de la locura y el
Quijote nos referiremos brevemente a las afinidades generales que existen entre
Erasmo y Cervantes. Seguramente tenga razén el hispanista August Riiegg al cri-
ticar a Américo Castro el haber intentado convertir a Cervantes en una especie de
pensador racionalista, con una vision del mundo moderna, escéptica, heredada de
Erasmo. Para Ruegg.

‘*El centro de gravedad del influjo erasmista no se encuen-
tra alli donde lo han buscado Castro y Bataillon, no estd
en lo ‘“racional’’, en lo moral-religioso, es decir, en aque-
llo que conformé el alma de! erasmismo espaiiol, sino en
lo humoristico estético. No en el Erasma didacta y edu-
cador de los Adagios, del Enchiridion militis chistriani,
de las ediciones de la Biblia y de los Padres de la lglesia,
sino en el artista Erasmo de los Coloquios y de la Stufti-
tiae laus, en el burlon Erasmo de los Parerga’’ (7).

Aunque el hispanista aleman establezca aqui una diferenciacion entre el
Erasmo del Enchiridion y el del Elogio de la Locura, no le falta razén al detectar
la influencia erasmista en Cervantes mds en la vertiente irénico-critica que en la
dogmadtico-religiosa, por mas que las dos aparezcan estrechamente relacionadas en
la obra del humanista holandés. En efecto, Cervantes toma de Erasmo y de toda la
tradicion satirica que arranca de Luciano de Samosata el recurso Ridendo dicere
verum, el poner en boca de! necio o del loco una serie de verdades dificilmente
soportables por el auditorio sin la tranquilidad proporcionada por el saber que, al
fin y al cabo, lo que escucha no son mds que ‘‘locuras’’ risibies. El licenciado
Vidriera, El Coloquio de los perros, las historietas de locos del Prélogo a la Segun-
da parte del Quijote, y por supuesto el Quijote mismo son testimonio de esta afi-
cion de Cervantes por hacer hablar a personajes marginados por las convenciones
sociales. Quizd sea en El retablo de las maravillas donde se ve mejor que ‘‘los es-
tupidos son los Unicos que dicen la verdad sinceramente’’ (8).

La locura en Erasmo y la locura de Don Quijote,

Aunque la Stultitiae laus tiene una gran originalidad, al haber sabido plan-
tear el tema de ‘“la locura saludable, que es !a verdadera sabiduria, y el de la aluci-
nada sabiduria, que es nueva locura’’ (9), la obra no carece de precedentes. Por una
parte, la tradicion cldsica greco-latina, que consideraba la locura como un don divi-
no. Baste recordar que Platén, en el Fedro, pone en boca de Socrates esta afirma-

(7) ‘Lo erdsmico en e! Don Quijote de Cervantes’’, en Anales Cervantinos, Iv, Madrid, 1954, p. 9
(8) Erasmo, Stultitiae laus. Elogio de la locura, 8arceiona, 1976, p. 185
(9) J. Huizinga, Erasmo, Barcelona, 1946, p. 107
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cion: “los bienes mds grandes nos vienen por la locura, que sin duda nos es concedi-
da por un don divino’’ (10). Mds tarde, en la Edad Media, por influencia de Ia tra-
dicidn escoldstica, la locura se adjudica a la accién del demonio. Sin embargo, es-
pecialmente en el norte de Europa continué persistiendo la opinién de que la locu-
ra era un estado asociado a la alegria y la felicidad, opinién que aparece en la
tradicion de la “‘nave de los locos”, que hallaria resonancias literarias en la
obra del humanista alemdn Sebastidn Brandt El barco de los locos (1497) y que sin
duda conoceria Erasmo. También se ha sefialado la huella de Luciano en el conjun-

to-del Elogio de la locura, especialmente en los capitulos VI-IX, XV, XLVl y
XLVIH (11).

. Aunque la influencia del Elogio puede hallarse en muy diversos temas y epi-
sodios del Quijote (12), nos centraremos aquf en el estudio del tema de la locura.
Lo primero que salta a la vista es que Cervantes, igual que Erasmo, convierte en
protagonista de su obra a un loco, y la obra dura lo que dura su locura. En el caso
de Erasmo, el poner en boca de la locura su discurso critico-irénico parece respon-
der a su deseo de protegerse. El sabe muy bien que las verdades puestas en boca de
un necio son mucho mejor aceptadas:

“es un placer para la realeza oir de ellos (los necios) no
sélo la verdad, sino incluso abiertas censuras: de modo
que unas mismas palabras, salidas de boca de un sabio,
serian recibidas como un crimen capital y en cambio, si
provienen de un necio, causan una increible satisfac-
cion”’. (13}
Y al final de la obra nos recuerda que “si os parece que he dicho algo con
exceso de petulancia o de locuacidad, pensad que os ha estado hablando la Es-
tulticia’ (14). En el caso de Cervantes no creemos que pueda reducirse la locura

de Don Quijote a un simple ardid para disimular un mensaje critico, tal como
sostiene Mauro Olmeda:

’La supuesta locura de don Quijote es un ardid conce-

bido por la fantasia de Cervantes para dar paso a la traza
de su ingeniosa concepcién poética, impregnada de pro-

fundo sentido critico de la vida social de la época’. (15).

Si el discurso corrosivo del Elogio de la locura podria haberse expuesto
directamente, sin necesidad de recurrir al artificio de ponerlo en boca de la Locura
misma, ka locura de Don Quijote es consustancial con la novela. La obra seria im-
posible sin este elemento que le proporciona todo su sentido. Por ello, la locura

de Don Quijote es mucho mas que un disfraz de un discurso critico que necesita
ocultarse,

(10) Cit. por George Rosen, Locura y sociedad, Madrid, 1968, p. 107 ;
(11) V. Ofiveri Nortes Valis, introduccién a Stultitiae Laus, Elogio de la locura, ant. cit., p. 50 :
(12) V., por ejemplo, Antonio Vilanova, *“la Moria de Erasmo y el Prdiogo del Quijote’’, en Collected stu-
in honour of Américo Castro’s eightieth year, Oxford, 1965, pp. 423433, En este estudio se tra-.
ta de Ja coincidencia entre la critica a fa erudicién pedante de Erasmo y la de Cervantes; F. Sdnchez y

Escribano, en ““Un tema erasmiano en el Quijote, 1, XXI11", Revista Hispinica Moderna, XiX, Enero-
Dic. 1953, Nueva York, considera Que la alabanza de la alcahueterya procede de la sdatira irénica de
filiacion erasmiana.

(13) Erasmo, ob. cit., p. 187
(14) Ibidem, p. 351
(15) El ingenio de Cervantes Y la locura de don Quijote, Madrid, 1973, p. 244
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La caracterizacion de {a locura quijotesca procede sustancialmente de .Er‘qs-
mo, por mas que en ambos autores se hallen elementgs procedentes deEIa trad u:xort
hipocratica. La locura de don Quijote pertenece ai género de las que Erasmo con
sidera positivas y placenteras:

‘*Hay dos clases de locura: una que las siniestras Furias
envian vengativamente desde los infiernos cada vez que,
lanzando viboras envenenadas, llevan al pecho de los mor-
tales el ardor de la guerra, o una inextinguible sed de oro,
o un amor indecoroso y criminal (...) Pero hay otra lo-
cura muy distinta de ésta: la que procede de mi y que es,
con mucho, la mas deseable de todas. Suele manifgstarse
como un cierto gozoso desvario que libra al ESDI'I’H‘IU de
preocupaciones angustiosas y lo perfuma con variados
placeres’’ (186).

La consideracion de la locura como fuente de felicidad para eI_Ioco y para
los que lo rodean queda bien ilustrada en el Qui;_ote.. Qqando el ingenioso hidalgo
desciende a la cueva de Montesinos tiene una serie de visiones que le dejan en esta-
do de inconsciencia: ;
“Tendiéronle en el suelo y deslidronle, y, con todo esto,
no despertaba; pero tanto le voivieron y revolvierc_m, sa-
cudieron y menearon, que al cabo de un buen espacio vol-
vié en si, desperezandose, bien como si de algun grave y
profundo suefio despertara; y mirando a una y otra parte,
como espantado, dijo:

—Dios os lo perdone, amigos; que me habéis ql{itado de la
mds sabrosa y agradable vida y vista que ningin humano
ha visto ni pasado’’ (l1, 22). .

Observemos que esta lamentacién por la pérd_ida del ‘‘gozoso desv§r|o” se
corresponde casi exactamente con un pasaje de’el E}ogm en el que Erasmo cita la se-
gunda Epistola de Horacio. También aqui la pérdida de ia locura produce dolor en
el enfermo:

*Como sea que la solicitud de sus parientes lo Iibfafa de
la enfermedad mediante los farmacos que le administra-
ron, vuelto ya del todo a sus cabales, se quejaba de este
modo a sus amigos:
““Por P6lux, que me habéis matado, amigos. No
habéis hecho un bien a una persona a la que ha-
béis quitado asi el placer, arrebatandole por la
fuerza un gratisimo desvario de la mente’’ (17)

Obsérvese que las palabras que pronuncia el enfermo de’ Horacio y las de
don Quijote tienen un comienzo casi literal. Pero la locura, segun Erasmo y Cer-

(16) Erasmo, ob. cit., p. 191.
(17) Ibidem,p. 193
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vantes, no sélo proporciona felicidad al que la “sufre”, sino también a los que le ro-
dean. El loco de Horacio que cita Erasmo ‘‘se mostraba jovial con los amigos, afa-
ble hacia su esposa, capaz de perdonar a sus siervos’’ (18). En el Quijote, cuando el
bachiller Sansén Carrasco derrota a don Quijote para obligarle a volver a su pueblo
y asi recobrar el juicio, Antonio Moreno se lamenta:

“—Oh sefior —Dijo don Antonio—, Dios os perdone el
agravio que habéis hecho a todo el mundo en querer vol-
ver cuerdo al mds gracioso loco que hay en él ¢No veis,
sefior, que no podrd llegar el provecho que cause la cor-
dura de don Quijote a lo que llega el gusto que da con
sus desvarios?” (I1, 65)

Hay otro aspecto que muestra la estrecha vinculacién entre la caracteriza-
cion de la locura de ambos autores. Erasmo considera que ‘‘si alguien yerra no sélo
en sus sentidos, sino en las apreciaciones de su razén y si tal cosa ocurriera mds de
lo habitual o continuamente, a ése precisamente habra que considerarlo dado a la
locura” (19). Esta definicién de la locura como error de los sentidos y de la mente
(mentis error) proporciona a Cervantes la base para desarrollar las aventuras de don
Quijote especialmente las de la primera parte, como ha observado Antonio Vila-
nova:

*“Casi todas las aventuras de la primera parte del Quijote
estdn basadas en este juego de la ilusion o de la apariencia
errénea, provocada por un engafio de los sentidos. Y no
sélo esta idea del engaiio a los ojos provocado por un
error de la mente es puramente erasmista, sino que Cer-
vantes extrae del Elogio de la locura la inspiracion y el
ejemplo directo de las primeras aventuras de su héroe’’
(20).

De esta forma, el Elogio de la locura se convierte en algo mds que un pre-
cedente mads o menos remoto del Quijote, pasa a ser un elemento fundamental de
su génesis. Frente a la tesis de Menéndez Pidal (21) de que una pieza teatral de ter-
cera fila como el Entremés de los romances habia sido la fuente inspiradora inicial
de la obra mds importante de nuestra literatura, la defensa de la influencia erasmis-
ta en la génesis del Quijote da a nuestra mejor obra una genealogia que ayuda a
comprender mejor su gran trascendencia. Admitir con todas sus consecuencias la
tesis de Menéndez Pidal supondria considerar que Cervantes comenzd a escribir su
mejor obra sin conciencia de lo que estaba haciendo, sin mds intencién que la de
-hilvanar una sarta de situaciones ridiculas que provocaran la risa en el lector. Admi-
tir la decisiva influencia de Erasmo en Cervantes supone dar al Quijote unas fuentes
doctrinales e inspiradoras mas acordes con la profundidad, con la riqueza inagota-
ble de su contenido. Quizd Cervantes no fuera el filésofo racionalista y escéptico

(18) Ibidem, p. 191,
(19) Ibidem, p. 193.
(20) Erasmo y Cervantes, Barcelona, CSIC, 1949, p. 49

(21) Un aspecto en la elaboracién del Quijote”, en Espaiia y su historia, 11, pp. 179-211, Madrid, 1957,
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de Américo Castro, pero no cabe duda de que fue mucho mds que un escntgr
que, intentando elaborar una simple paradia.grotesm,' acabara escnbnep_do ucna e
las obras mds importantes de la literatura unnfers'al. Tienen raz’?nz;;me(;u.;o astro
al decir que “’Sin Erasmo, Cervanteg no l:labrla sido como fge (22). > 0 que:s
lo mismo: sin la prodigiosa caracterizacion dg. la locura realizada por Erasmo, no
hubiera sido posible la genial locura de don Quijote.

(22) El pensamiento de Cervantes, Barcelona, 1972, p. 300
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