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| - Descripcion

Dentro del denominado roménico rural de Guadalajara, una de las iglesias mas importantes
en la actualidad es la de Pinilla de Jadraque (fig. 1). De ella nos dice el doctor Layna Serrano
(1) que sufrié en el siglo XVII el desmoche de la capilla absidal, para construir en su lugar
otra més alta y espaciosa que en el siglo que corre sufrié un incendio, asi como el tabicamien-
to del ala de poniente de su galeria porticada (fig. 2).

Dicha iglesia fue construida a finales del siglo Xll o comienzos del Xill, y de ello aln que-
dan buenas pruebas, sobre todo en la misma galeria reproducida por Lampérez en su Historia
de la Arquitectura cristiana espafiola (2).

La galeria porticada consta de dos alas, a mediodia y poniente, més interesante esta ultima
gracias a la existencia de dos capiteles historiados poco conocidos por haber estado tabicados
los arcos en que se encuentran. Solo pudo ser estudiado el mas proximo a la arista que for-
man las dos alas. Estudio que en su tiempo realizd primeramente don Juan Catalina Garcia
publicdndolo después en su obra inédita e incompleta ‘““Catdlogo monumental de la provincia”,
y en segundo lugar por el ya citado Layna Serrano, refiriendose sobre todo a las figuras que
componen el capitel, diffciles de estudiar por el desgaste que han sufrido mds que por la
rudeza de su acabado: “en el centro, la vessica alojando al Pantocrator; a la izquierda, una
figura alada incompleta; a la derecha, en la esquina, otra al parecer de mujer, bien dibujado
el torso desnudo y bien tratados los pafios, seguida de un animal que parece oveja y con otro
idéntico al otro lado; el sefior Catalina Garcfa, interpret6 ese grupo, no se con que fundamen-
to, como el profeta Daniel entre dos leones”. De la lectura de la anterior cita se puede sacar
en consecuencia una gran falta de atencién por parte de los dos investigadores que estudiaron
el capitel, que nada tiene que ver con una representaciéon de Daniel entre leones, como se
dice, sino que en realidad no es més que la almendra mistica rodeando al Cristo de la Majestad
y a su vez, en las cuatro esquinas del capitel, el Tetramorfos, los simbolos con que comun-
mente se suele representar a los cuatro evangelistas, Mateo, Marcos, Lucas y Juan. Eso en

(1).—F. Layné Serrano. La arquitectura romanica en Guadalajara. Il edicion. Madrid 1971. Pag. 110 y sig

(2).—|Tamperez y Romea. Historia de la arquitectura cristiana espafiola. pag. 463 y fig. 268 (G.alen‘a exte:
rior de |a iglesia de Pinilla de Jadraque) (Fotografia Barandica). Cita a esta iglesia como ejempio de
pbrtico por las dos o tres fachadas (pag. 465). La fotografia es muy buena, pero se puede apreciar el
arco cegado en el que se encuentra el capitel que estudiamos.
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una de las caras del capitel. En las otras se representa el Deseebhdimiento de Cristo de la cruz,
sujeto por los dos hombres buenos; la Adoracion de los Reyes Magos, en la cara mejor con-
servada, y finalmente una escena apenas descifrable por lo desgastada, pero que seguramente
sea el comienzo del capitel en que se narra la vida de Cristo y se refiere casi con seguridad a_
su Nacimiento. En cuanto a la-mujer del “torso desnudo’ no hay tal, y méas parece que sus
averiguaciones al respecto las hicieron de oido.

El capitel a que nos referimos esta tallado unicamente en tres caras, ya que la cuarta que-
da empotrada en los- sillares de un intercolumnio (3). En realidad, debido a que siguen existien-
do el tabique que ciega los arcos (para formar un cuarto trastero a los pies de la iglesia).
solo pueden apreciarse con perfeccion dos de las caras, en las que se representa a un ser bar-
bado, mitad hombre y mitad pez (fig. 3) que ofrece con ambos brazos semiextendidos, peces
a dos personas de menor tamario, la de la izquierda masculina (fig. 4) y la de la derecha mujer
(fig. ), que a su vez, sujetan los peces ofrecidos por el ser ictiomorfo (fig. 6) al parecer coro-
nado (fig. 7).

Podemos, sin mucho temor a equivocarnos, aventurar que en la parte oculta del capitel

se representa una escena-semejante a la de la visible, ya que todavfa se puede apreciar sin difi-

- cultad parte de la aleta caudal de otro ictiomorfo como el anterior e igualmente colocado en

la otra arista del capitel (fig. 8). Dicho ser posee dos colas, lanzadas a derecha e izquierda,

pero creemos que este heché no responde mas que a cierto “horror vacui’’ del artista que lo

tall6, lo mismo que la cabeza coronada del ictiomorfo parece responder a una transformacién

de las primitivas.volutas: ide los capiteles decorados con motivos vegetales, muy abundantes a

~ lo largb de la misma’ gé‘!erfa porticada que alberga al que tratamos. Evolucién de las hojas de

acanto, cyrvadas por su longitud y peso, que dan paso a la sustitucién por otros motivos, a

_veces vegetales también, como pifias, a veces animales, como cabezas de bestias, para llegar

@ las representaciones de seres humanos o semihumanos, como en este caso, ocupando la
cabeza el lugar de la voluta, por cuestiones de composicién mas que por otro motivo.

Dos colas que no encierran otro significado que el de parecer a la vista del pablico desde dos
.angulos diferentes, dos planos, en su totalidad.

Dentro de la simbologfa cristiana el pez no es mas que una representacién de Cristo (4)
"y, al parecer, esta simbologfa paleocristiana que con tanta frecuencia nos encontramos en la
pobre decoracién de las catacumbas, no tiene mucho parentesco con la idea que puede ofre-
. cernos el capitel que estudiamos. Es muy posible que se trate, mas bien, de una forma util
" para hacer que un antiguo culto o una mitologfa, se ponga de manifiesto en el siglo XIl o
XI11. Aunque ciertamente cristianizados. Quiza de unas ideas orientales que influyeron decisiva-
.mente en la forma de hacer de los artesanos (o artesano probablemente) que tallaron los dos
capiteles historiados en la galerfa porticada de la iglesia de Pinilla de Jadraque. Teoria que
puede reforzarse un poco con la existencia en el mismo edificio de signos de canteria en los
~que predominan las exalfas o “sellos de Salomén”, asi como en la forma de vestir los seres
humanos representados seguramente fiel reflejo de las moslas imperantes, basadas a su vez
en otras anteriores visigoticas. Esta manera de vestir consiste en la figura de la derecha, la feme-
" nina, en un vestido hasta los pies, amplio, de manga algo ancha y plieges muy acusados, cefiido
al cuerpo, a la altura de la cintura, con un corddn. Se dejan ver las puntas de los pies, calzados.

Desde el principio nos llamé mucho la atencién el simbolismo encerrado en ese ser fan-
téstico, v en los peces que ofrece a las figuras menores.

" (3).—F. Layna Serrano. Op. Cit., pdg. 115. Ver nota (2) a pie de pégina en dicha obra, sobre reformas de
} la iglesia, que hicieron aparecer otro capitel. Se trata del que nos ocupamos.
{4).—Wilfried Koch. Los estilos en arquitectura. Barcelona 1973. Pag. 207.
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Puede que se trate de un “Palium” y ello nos hablaria de persona de alto rango. Tambien es
digna de destacarse la manera de tratar el peinado, que parece sujetarse con una diadema tren-
zada, mientras que en la figura de la izquierda, la masculina {por el bigote y restos de barba
que se aprecian), lleva una tdnica semejante a la anterior, sin cefiir, mas amplia y plegada,
dejando ver igualmente sus pies calzados. Cubre la cabeza con un tocado parecido a un capa-
cete esférico. En la mano izquierda sujeta el pez que le ofrece el ictiomorfo vy en la derecha
lleva un utensilio que no acertamos a distinguir con exactitud.

I.—OTRAS REPRESENTACIONES SIMILARES

Representaciones similares aparecen con cierta frecuencia. Las dos primeras de las que
hemos encontrado alglin dato pertenecen al siglo VI a. de J. C. La primera de ellas es la del
pez de Vettersfelde, hallado en el sudoeste de Brandeburgo, obra del arte escita del Ponto, de
notable influencia griega. Actualmente se conserva en el Museo de Berlin. Es la parte inferior
de este pez la que representa a un tritdn con un pez en cada mano. De él dice don Martfn
Almagro Basch: “por su gran importancia en la Prehistoria europea, merece mencién especial
desde el Bronce final y a lo largo de toda la Edad de Hierro, la penetracion continuada y
evidente de elementos étnicos y culturales escitas, que llegan hasta Silesia y Brandeburgo,
como el célebre hallazgo de Vettersfelde’’ (5).

Vemos aqui una representacion del ictiomorfo, tritén, que pudo llegar lentamente a Furopa
Occidental gracias a las migraciones de grupos indoeuropeos que la mantuvieron siempre viva
en su mente.

Otra representacion de la misma época, siglo V1 a, de J. C. es la que aparece en un jarrén
cerdmico etrusco. Tritdn barbado estilizado, con una sola aleta caudal, sin coronar y con un
pez en cada mano. Junto a él, decoran el jarron, otros peces libres (6). Vemos que la idea se
va acercando més a Espafia, hasta llegar a la Edad Media en que las representaciones son si-
milares pero ya no es el tritén, hombre-pez, el que se representa con mayor frecuencia, siendo
lo en cambio la sirena, mujer-pez, como vemos en otros lugares del mundo romanico espafiol.

La representacion suele ser de una mujer con el pelo suelto, partido en dos mitades a am-
bos lados de la cabeza, con los atributos femeninos bien marcados y con una o dos aletas
caudales, generalmente con dos. De este tipo son las que aparecen en los capiteles que deco-
ran los ventanales del campanario en el monasterio de San Pedro de Roda {Gerona). Son dos
capiteles, uno de los cuales representa la cabeza de un hombre barbado y el otro una sirena (7).
En San Pedro de Aibar (Navarra) encontramos otro capitel con cierto parecido con el de Pi-
nilla de Jadraque. Se trata de una sirena con dos colas que sujeta con cada una de sus manos.
En los édngulos hay caras de las que parecen salir peces (8). Exactamente igual al anterior en lo
referente a la sirena y su posicién, y no a los dngulos, que aqui permanecen tapados con el
yeso de un tabique, es el que aparece en la arquerfa de la iglesia de Nuestra Sefiora de las
Vegas, dentro del conjunto de iglesias romanicas del término de Santiuste de Pedraza, en la
provincia de Segovia. El motivo es reconocible: Una figura humana hasta la cintura (el rostro
estd destrozado), que con sus manos agarra los extremos de una doble cola de pez curvada
hacia arriba, que sustituye a sus extremidades inferiores” (9). El mismo motivo, con diferen-

(6).—Martin Almagro Basch. Manual de Historia Universal, Tomo | Ed. Espasa-Calpe, S. A. (Prehistoria)
Madrid 1970. Segunda edicién. Pégs. 861-62 y fig. 932.

(6).—René Huyghe. El arte y el hombre, Barcelona 1970. Tomo |, pag. 317, fig. 795.

(7).—Alexandre Deulofeu. Sant Pere de Roda. Su importancia, historia y arte. Tercera edicién. Figueras
1970. Pag. 29 y Idmina 8.

(8).—Luis Maria de Lojendio 0.S.B. Navarre romane. 1967, P4g. 210 y ldmina 76.

(9).—J. M. Santamarfa. Las iglesias romanicas de la cominidad de villa y tierra de Pedraza. Separata de
"“Estudios Segovianos”, tomo XXIII. 1971. Segovia. P4g. 9 y lamina il.
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te representacion consistente en una sirena de cola sencilla (quizd una melusina}, dnica y mas
larga, de cabello largo recogido en cola de caballo, que mira atentamente el descendimiento
de Cristo de la Cruz, lo encontramos en uno de los dibujos que iluminan el codez “Paralipo-
menos'’ de Vic, realizado en 1066 (10). Esta representacién ya no nos interesa tanto como
las otras en que el paralelismo con nuestro capitel es mayor.

11.—RELIGION? MITOLOGIA Y FOLKLORE

Vemos con los ejemplos anteriores las pocas representaciones del hombre-pez existentes
en comparacidén con las que hay de sirenas evolucionadas, si asf se puede decir, de las primi-
tivas representaciones en forma de ave, como también aparecen en multitud de capiteles que
~ahora no hacen al caso. .

El caso es que nos enfrentamos con un mundo diferente, fantastico en su fauna, carac-
terizada por una serie de seres como pueden ser las melusinas, ondinas, nereidas, nayades, los
propios tritones,- las sirenas... que nos hacen pensar, més que en una idea religiosa en el siglo
X1l o XIll, en antiguos mitos o cuentos mantenidos vivos en la mente del hombre a lo largo
de los tiempos. Pensamientos creados por la mente religiosa de un pueblo, que han llegado al
capitel después de haber atravesado el tamiz del cristianismo. ldeas religiosas de pueblos an-
teriores, tal vez indogermdnicos, captadas y asimiladas por otros pueblos, con pequefias varia-
ciones. Pueblos como el griego y el romano de los que se han tenido en tiempos precedentes
mayor cantidad de influencia, algunas de las cuales, aGin se conservan en pleno siglo XX.
(¢Como no en el XI?). Si no como religion “oficial’’, si como paganizacion cristianizada en
unos casos, y en otros como falsas creencias, supersticion de algo que se transmite visiblemente
en un capitel, en la galeria porticada de una iglesia, la del pueblo, por la que va a desfilar todo
el mundo. En este caso el portico tiene una misidn transmisora de cultura. Es la escuela en que
-el hombre rural medieval de Pinilla se ilustra.

Es muy posible que el principio de todo lo representado estribe en un miedo nacido en
la mente de unos hombres que no estdn aln en condiciones de explicarse la causa de algunos
fenébmenos, miedo que se calma a su vez con la creacidon de unos mitos en' los que intervienen’
los dioses, es decir, eso que no comprendian, humanizados, con las mismas pasiones y virtu-
des. Y esa creencia puede referirse a la existencia de hombres marinos, como el famoso “paje
Nicolae” siciliano, también Illamado “pesce Cola” que seglin Feijpo apunta en su Theatro -
Critico Universal, vivid en el tiempo de Federico de Napoles, de 1496 a 1501. (No hay que
olvidar que se ha descubierto el Nuevo Mundo poco antes y que el Océano es algo tenebroso
poblado de extrafios seres); o como el hombre-pez de Liérganes, cuya vida y milagros es la
siguiente: ‘Francisco .de la Vega Casar vma en Liérganes en compafiia de sus padres, Marché
joven a Bilbao para hacerse carpintero, tenia entonces diecisiete afios, y con el mes de junio
aparecieron las visperas del dfa y noche de San Juan. Una vez llegada la noche del Santo,
sinti6 la alegrfa de la fiesta y fue a bafiarse con unos amigos a la ria. Comenzd a nadar y lle-
g6 un momento en que desaparecid y nada se volvid a saber de él. Pasaron cinco afios desde
que se le crefa ahbgado, cuando al cumplirse justamente el lustro desde la vispera de la noche

~de San Juan, unos pescadores gaditanos vieron no muy lejos de sus redes ‘“una figura como
de hombre o mujer que se mostraba fuera del agua y que se sumergia en queriendo acercarse
para reconocerla”. Los pescadores trataron de que se confiara arrojandole pan, que comia.
Corrian los rumores del suceso, hasta que un dfa lo atraparon y lo condujeron al convento
del’ Padre San Francisco. El hombre-pez no habia muerto fuera del agua e intentaron inte-
rrogarle con resultado negativo, hasta que un dfa habl6 y pronunci6 la palabra “’Liérganes.

(10).—W. M. Whitehill y Jordi Gum(. L'Art Romanic a Catalunya. Segle X|. Barcelona 1973. Primera edicion.
Pag. 28.

44



Uno de los marineros que era de la Montafia propuso que se escribiera a don Domingo de la
Santolla, nacido en Liérganes y Ministro del Tribunal de la Inquisicién. La contestacidén ho
tardo6 en llegar: el hombre-pez debfia ser trasladado a Liérganes, acompafiado por el franciscano
fray Juan Rosende. Una vez llegados a la villa, el pez fue derecho a su antigua casa, donde e
reconocieron sus padres como su ahogado hijo Francisco de la Vega Casar. Vivio unos cuantos
afios conservando la figura de pez, hasta que volvio a desaparecer en las aguas {ll}. La historia
es mas que nada una manifestaciéon fblklérica basada en otras anteriores, posiblemente cldsicas.
Es cutioso que fuese justamente Cédiz donde encontrasen al hombre-pez de Liérganes, lugar
en el que en tiempo de Plinio apareci6 otro, del que dieron testimonio caballeros romanos (12).

Segiin el mismo Caro Baroja, la historia del pez de Liérganes (1679), "“debe proceder de
un ciclo de narraciones en las que se quiere expresar cuan peligroso es exponerse a las maldi-
ciones o el quebrantar una prohibicion (la de nadar el dia de San Juan, acaso), y estas narra-
ciones se confunden en su origen con las relativas a la existencia de las viejas divinidades
aclaticas...” (13). '

Otro hombre-pez encontramos en las explicaciones de Pedro Mdértir de Anglerfa. La narra-
cién angleriana se fija en la region llamada Maya, limftrofe de Chiribichf, en cuyas costas, los
espafioles sorprendieron en el agua a una cabeza humana, con pelo, barba y brazos que termi-
naba en pez en la parte cubierta bajo el agua, como si se tratase de un hijo de Neptuno,
semejante a las deidades marinas Ilamadas tritonas (14).

Estos dioses marinos, hijos de Neptuno y de Anfftrite (una de las nereidas), medio peces;
medio hombres de la cintura para arriba, habitaban en el fondo del mar en un palacio de oro,
y su atributo principal era una concha marina que le servia de trompeta (15). Mientras que
las sirenas son de igual representacién pero femenino el torso. Primitivamente fueron las ninfas
marinas con busto de mujer y cuerpo de ave que extraviaban a los navegantes atrayéndolos
con sus cantos. Esta concepcidn primitiva evoluciond hacia la idea de la mujer-pez més genera-
lizada y para muchos, Unica conservada en el folklore (16).

Es la figura de Trit6n la que més nos interesa en relacién con el capitel de Pinilla de Jadra-
que, de traza muy influenciada por diversas corrientes artisticas, pertenecientes por un lado
al orientalismo de Silos, al que igualmente pertenecen unidos varios de los ejemplos de capi-
teles citados con anterioridad, sobre todo el més cercano a la provincia de Guadalajara, el de
Segovia, del mismo modo rominico rural, que junto con otras zonas més al norte, como
puede ser el de la provincia de Soria, reciben influencias de las corrientes estilisticas francesas
fundamentalmente y en menor escala de ia catedral de Jaca. No hay que olvidar que las pere-
grinaciones a Santiago de Compostela estaban en su apogeo y que, gracias a ello, el niGmero
de ideas introducidas en ia Penfnsula Ibérica fue grande y grande su variedad, y que esto,
logicamente, habria de dejar huella.

{11).—José Maria Tavera. El libro de las brujas. Barcelona 1958. P4g. 105.

(12).—Julio Caro Baroja. Algunos mitos espafioles. Tercera edicidn. Madrid 1974. Pag. 133 y siguientes. Con
abundantes notas y bibliografia,

(13).—Julio Caro Baroja. Op.Cit. Pag. 137.

(14}).—Maria de las Nieves Olmedillas de Pereiras. Pedro Martir de Anglerfa y la mentalidad exoticista,
Madrid 1974. Pag, 153. Sobre mitos y leyendas en el Nuevo Mundo. )

{15).—Diccionario enciclopédico abreviado de Espasa-Calpe, S. A. Madrid 1957. Tomo VI, pag. 719. S. V.

{16).—Op. Cit. Tomo VI, pag. 218. S. V. Sirena.
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1V.—POSIBLE SIGNIFICADO

En el capitel aparecen: un tritbn que ofrece peces y dbs personajes, hombre y mujer que
los toman. En las primeras representaciones del tritbn como hemos visto no hay representa-
cion alguna que haga referencia a otras figuras que no sean peces en las manos del triton,
agarrados por casi la cola. Hay otros peces formando conjunto, pero nada humano, (quiza
el que se encuentren peces capturados y peces libres nos hable de un significado oculto alusi-
vo a la forma del castigo, por pérdida de libertad, al trasgredir una ley impuesta. Eso es lo que
més se parece a lo que dice el sefior Caro Baroja) {17).

En realidad el pez es de imposible fijacion simbélica por su antigiiedad. Es sfmbolo falico,
es solar y-de la vida organizada. Para los comienzos del budismo significa abundancia y feli-
cidad conyugal, teorfa que con esta misma acepcidén ha llegado a Europa independientemente
de otras supersticiones existentes desde la Roma republicana (18). En este significado aparece
la abundancia y la felicidad conyugal. En el capitel que tratamos aparece un posible matrimo-
nio, al menos un hombre y una mujer que toman peces. Puede que e! contenido sea feliz. Sin
embargo, para conocer mejor el significado que encierra esta obra artistica medieval, tendre-
mos, como ya lo hemos hecho en parte, que acudir a las fuentes clasicas, a las manifestacio-
nes mitologicas griega y romana principalmente. La representacién del ictiomorfo situado en
el dngulo estd claro que es la de un triton. “Poseidén fenia un hijo llamado Tritdn, que era
mitad pez y mitad hombre (una forma usual entre los griegos de representar a los dioses y
a las diosas del mar), Poseidon se vio arrastsado por una tormenta en el mar, y Tritén salid
a la superficie, sopl6 con su concha marina y, al sonido de esta trompa, el mar se calmé” (19).
Hay pués cierta bondad en el acto de apaciguar los vientos y las aguas. Nog imaginamos la
bondadosa estampa de Poseidén rodeado de sus tritones, a los que acompafiaban en sus trave-
sfas marftimas cincuenta ninfas llamadas nereidas, esas hijas de Nereo {20) que simboliza
el mar en calma y es considerado como dios bonachén, anterior en el tiempo de Poseidén o
Neptuno. Su representacion iconografica no hace alusion alguna al tema expuesto en el capitel
ya que se trata de un anciano de cabellos y barba canos, que generalmente sujeta un tridente
un baston o un cetro. Es lastima que no podamos ver de ninguna forma posible la tercera cara
tallada del capitel que tratamos, ya que ello nos podria dar alguna pista mdas, encaminada
hacia su mejor comprension. Es muy posible que la figura que aparezca en la cara oculta sea
similar a la de la izquierda. Lo que no sabemos es si la representacion clausurada por el ta- .
bique es de animales o de personas. '

En un principio, y dejdndonos guiar unicamente por las dos partes visibles, pudiera existir
alguna semejanza con las representaciones de Adan y Eva bajo el drbol de la Ciencia del Bien
y del Mal, desde el que una serpiente {a veces es una melusina, es decir, una serpiente con
cabeza humana femenina) ofrece a la mujer la manzana del pecado.

La serpiente simboliza el mal y sus consecuencias, mientras que en nuestro capitel el po-.
sible &rbol ha sido sustituido por el tritdn, que en si es bondad como hemos visto.

Quizd debamos interpretar el simbolismo encerrado en el capitel de manera contraria a lo
que dice. All{ entregaba la serpiente una manzana a Eva. La manzana es el pecado y generak
mente ‘ese pecado es de desobediencia, también de tipo sexual, mientras que eh el capitel, el
tritén, la bondad (o el mal disfrazado de tal) ofrece peces a un hombre y una mujer {unos
posibles nuevos Adan y Eva o ellos mismos), y ya hemos visto el simbolismo del pez, también

{17).=Ver nota (13) de este mismo trabajo.
-{18).—Luis.de Camara Cascudo. “Gorgoneion” en Homenaje a Don Luis de Hoyos Safnz. Tomo I. Madrid
1949. Pag. 73.

{19).—Isaac Asimov. Las palabras y los mjtos. Barcelona 1974, Pag. 57.
(20).—isaac Asimov. Op. Cit.,, pag. 33. :
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como elemento de significado falico. En Ifneas generales podemos hablar con gran paralelismo
entre una y otra representacion. -

El pez y fa manzana han cobrado al parecer el mismo significado: el de pecado. La ser-
piente y el tritén (que en si no son malos) son los medios de que se sirve la divinidad para
ofrecer ese-mal. Todo depende ya de la forma de actuar de los hombres, de que lo acepten o .
no. Quizd sea un aviso, un.recuerdo a la vista de todos de la debilidad humana, de la mate-
rialidad corruptible de que estamos formados. El principio de la bondad y felicidad en el bien
y la posibilidad de-perderlos mediante el pecado que a cada paso tienta al hombre.

Con respecto a esta idea hay en la paremiologia popular algunos refranes que bien pudie-
ran hacer al caso: ‘’El pez que busca el anzuelo, busca su duelo” y “picar el.pez”, como ex-
presion muy usual., Ambas citas se refieren al error que es dejarse llevar por las apariencias de
las cosas o por las conveniencias ilusorias en que suele estar escondido algin dafio, es decir
dejarse engafiar incautamente, lo cual trae como consecuencia el caer en una trampa prepa-
rada para ese fin.

Si nos fijamos detenidamente el tritdn ofrece peces a los hombres, que los reciben y los
sujetan fuertemente entre sus manos, como para no dejarlos escapar. Se trata de algo que se.
escapa, que es resbaladizo (fig. 9); la serpiente ofrece una manzana. En ambos casos existe
un motivo de aparente bondad, pero detras de ella se esconde el mal, la trampa en que caen
incautamente. Este capitel es un recuerdo de esas fuerzas del mal, del pecado. Es un cristia-
nizacion de un mito anterior, que es muy posible aparezca en algun cuento popular ligado a-
“una desobediencia y sus consecuencias.

\V.—CONCLUSIONES

Tenemos unas primeras representaciones, del siglo VI a. de J. C. provenientes de Europa
escita, con influencias griegas. Tenemos igualmente otra manifestacion de la misma época en
un vaso etrusco. Las corrientes migratorias se van acercando a la peninsula Ibérica. Hay cierta
tradicién conservada en la forma visigbtica de vestir, seguramente heredada de la romana,
aunque conservando elementos del norte de Europa. Esta idea llega hasta el medioevo, el
capitel que tratamos ‘es del siglo X1l o comienzos del X1} segun afirma Layna Serrano. Pero
la idea no se estanca, se sigue manteniendo viva en la mente humana de cada tiempo, alin con
las pequefias variaciones naturales. Llega a Sicilia, con poco parecido en el ““Peje Nicolao” y
a Espafia con més en el hombre-pez de Liérganes (sigio XVIl). También en algunos cuentos.
En el Brasil hay algo parecido a una sirena diosa de los mares llamada Teamanjé que solamente
permite llenar las redes de peces cuando el capitdn de los pescadores no ha tenido unidn
carnal con una mujfer. La vida de los otros pescadores depende de su virginidad. Y el que esta
idea, que conserva cierto paralelismo, aparezca en América puede que se deba, sin asegurarlo,
a los viajes de los latinos cuando la época de las conquistas, sobre todo realizadas por los
portugueses, espafioles e italianos, Justamente los lugares que conservan estos mitos. Antes

~vino la regolucion cristiana y las cosas se transformaron, aunque no en su esencia que se siguid
manteniendo viva. A partir del siglo VI las representaciones son casi iguales a las anteriores.
Se confunde paganismo vy cristianismo. Lo mismo que en las tribus brasilefias o africanas con-
viven los elementos religiosos anteriores a la llegada de un misionero con las ideas que &l ha
introducido. Habrd una mezcla de las dos practlcas Y eso seguird siendo una manera de reli-
gioén, no de supersticién. :

Quiz& haya como hemos visto cierto parecido entre la representacion de nuestro capitel
y la representacion de la tentacién de los primeros padres. Pero en el fondo esto es un poco
aventurado ya que el artista que lo tallé bien conocia esa representacion de Adan y Eva. Es.
decir si hubiera querido decir lo mismo, no hubiéra tenido mas que repetir una vez mas la‘
anterior iconografia de la tentacién y no recurrir, a no ser por motivos de originalidad, al del
triton. .

De lo que si estamos verdaderamente seguros es de su principio como creencia, convertida

en mito y en folklore.
{fotos del autor)



