HOMENAIJE A GARCIA PAVON

YA NO ES MANANA

Obra menor

José Rivero

¥ oda la obra menor y no inventariada de Garcia Pavon, que
se desparrama por diversas publicaciones de los afios cua-
renta (“Albores del Espiritu”), cincuenta (“Lanza”,
“Clavileiio”) y sesenta ( “La Mancha”) puede ser vista
!\ hoy como los apuntes, las notas, los esbozos los prepa-
rativos e incluso los croquis-que los posteriores desarrollos del
universo narrativo pavoniano van a otorgar al paisaje y al espa-
cio.

Todo ello viene a constituir el andamiaje en el que se aca-
baran insertando las vicisitudes argumentales del discurso
narrativo de Garcia Pavén. Dicho universo narrativo y dicho
discurso temético aparece presidido por la sustancia mono-
corde de un paisaje tremendo en el que pasan pocas cosas, por
la musculatura agria de un pueblo sin apenas pasado y por el
poso que ese paisaje deja en una obra de ficcion en general y
en particular en otra obra, doblemente capital para Pavén,
como era el Quijote.

Los tanteos en el paisaje de La Mancha y la indagacién de
su sustancia son ya previsibles desde sus iniciales aproxima-
ciones poéticas (“El paisaje poético en la poesia de Alcaide”,
Albores, nim. 29, marzo 1949) hasta el interés por el trabajo
de buisqueda espacial realizado por los pintores y que Garcia
Pavén incorpora prontamente entre sus referencias. Las notas
sobre Antonio Lépez Garcia o la colaboracién con Gregorio
Prieto en el nimero de Clavilefio dedicado a Ciudad Real en
el afio 1955, son algunas de las citas posibles pero no las uni-
cas. Con anterioridad a ese horizonte, Garcia Pavon habia rea-
lizado ya uno de sus trabajos de indole paisajista mas conso-
lidados y casi dnico : “Teorfa del paisaje manchego: ensayo
sobre la llanura” (Estudios manchegos: tres ensayos 'y un car-
ta, Jerez 1951). De igual forma el esbozo realizado en el ntime-
ro 23 de Albores del Espiritu (“Momentos decisivos. Ideas
sobre el Tomelloso de hoy”) preludia otro de los marcos en
los que ubicar invariablemente la accién de sus relatos. El
armaz6n que proporciona “Momentos decisivos™ va a ser pro-
rrogado en diferentes empefios. Asi en Tres ensayos y una car-
ta apareceré “Biologfa de un pueblo: ensayo sobre Tomelloso”,
dando salida posteriormente todo ello, en otra forma estruc-
turada, a la Historia de Tomelloso. De la misma forma que todo
el paisaje anotado compone el marco para ubicar sus historias
y cuentos, La Historia de Tomelloso, a través de ese mundo
entrevisto y avizorado de vicisitudes y soles, de decires y espe-
ranzas en las notas histéricas, van a componer la urdimbre en
la que asentar sus historias tomelloseras.

Mais dificil es fijar el provecho de esa episddica colabo-
racién que sostuvo Pavén con el diario Lanza durante un afo
escaso, entre el 24 de febrero de 1953 y el 26 de enero de
1954. Los articulos que aparecian bajo el genérico “Hoy mar-

tes” fueron componiendo un universo de sensaciones, de
expresiones y de horizontes que alcanzarian finalmente
mayor calado. Asi, las pequefias piezas varias, plagadas de
observacién y de remembranza por lo que se va yendo
(“Defensa del pantalén corto”, “Desamor a las cafeterias”,
“Juventud conformista” o “Epocas haiga”) van cimentando
un entramado de relaciones que estardn llamadas a soportar
las estructuras en las que asentar el discurrir de sus historias
y el devenir de sus cuentos. La capacidad para analizar des-
criptivamente un paisaje natural o urbano es el entrenamiento
pausado de la observacion que trata de descubrir cierta luz
que atisbe la singularidad de una tierra o de un pueblo; para
desde alli posibilitar el germen de una historia construida
sobre el compds de dichas observaciones.

Toda la obra menor y no inventariada de Garcia
Pavon, que se desparrama por diversas
publicaciones de los afios cuarenta ( “Albores del
Espiritu”), cincuenta (“Lanza”, “Clavilefio”) y
sesenta ( “La Mancha”) puede ser vista hoy como
los apuntes, las notas, los esbozos, los
preparativos e incluso los croquis que los
posteriores desarrollos del universo narrativo

pavoniano van a otorgar al paisaje y al espacio.

El otro polo temético que ird jalonando estos afios de for-
macién de Garcia Pavon es la referencia obligada a ese bino-
mio tan mal explotado y tan mal entendido como es la pre-
sencia de 1a Mancha en Don Quijote de la Mancha.

Los afios cincuenta —agotados forzosamente muchos
temas del ensayo unamuniano y de la meditacién postazori-
niana— se transmutan en un momento de exaltacién facil de
los temas quijotescos como equivalentes de cierta exaltacion
patriGtica. Baste recorrer la prensa de la época para advertir
la f4cil tendencia al halago simplén y al reconocimiento de la
universalidad de una tierra, que al ser asumida como fondo
espacial por Cervantes, se erige sin solucién de continuidad
en fundamento de una pretendida universalidad y de una fér-
til intemporalidad. La sagacidad de Garcia Pavén le mueve,
por contra, a distanciarse del tono comdn y adoptar una acti-
tud mucho més critica y de mayor relevancia literaria. El dis-
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Garcia Pavén y Buero Vallejo en un viaje a Estados Unidos para participar en un ciclo de conferencias.

curso de ingreso de Garcia Pavén en el Instituto de Estudios
Manchegos se produjo en octubre de 1954 con una conferen-
cia sobre “La Mancha que vio Don Quijote”. En ella, en lugar
del fécil recurso que pretende —como aun hoy se realiza—
identificar la verosimilitud de un ruta o la veracidad de un reco-
rrido, como si de una vuelta ciclista se tratara en lugar de un
relato de ficcidn, Garcia Pavén ensaya en sentido contrario.
“A ningin autor de auténticos libros de caballerias se le habria
ocurrido situar a su héroe en una tierra monGtona, apacible y
civil, como a ningtn autor de las actuales novelas policiacas
se le ocurriria avecindar a sus hombres del F.B.1. en un villo-
rrio de labrantines pacificos... Cervantes, al pretender que su
Don Quijote sea un caballero andante desplazado de toda opor-
tunidad: del tiempo, por anacrénico; de la razén, por la locu-
ra; y de la heroicidad por la falta de aventuras, era 16gico, que,
al tener que elegir los parajes menos ricos en excentricidades,
en cosas peregrinas, en princesas, reyes, emperadores y demas
elementos de la tramoya auténticamente caballeresca, prefiriese
para su novela un lugar como La Mancha, tierra entonces y
ahora de panllevar, mas abundante en rdsticos labriegos, en
sencillos aldeanos y en vida rutinaria, que en cualquier linaje
de criaturas de quimera y excepcién”. Esa distancia critica le
permite afirmar con rotundidad: “La Mancha que vio

Cervantes... y que muy bien pudiera no ser sino una visién muy
parcial de La Mancha de entonces, cuando no una Mancha
sofiada o entrevista...”. La diferencia entre la historia que se
relata y el fondo escenogréfico en el que transcurre la dicha
historia no es cominmente percibida por tantos observadores
precipitados por la urgencia patridtica y desconocedores del
artificio narrativo; pero a Pavén —tras sus ejercicios de pai-
saje natural o urbano— no se le escapa la sutil diferencia exis-
tente entre ambos extremos, esto es, entre una presentacién
ensayistica y descriptiva y una representacion narrada e ima-
ginada. Atln hoy, en congresos soporiferos se debate y se
reconstruye “la verdadera ruta” del Quijote, de la misma for-
ma que en los afios citados se especulaba sobre la historicidad
de Alonso Quijano o la mancheguia de Miguel de Cervantes.
La confusién conceptual de escenario y accién es tal que pron-
to dedicaremos empefios y esfuerzos para determinar con exac-
titud el 4mbito espacial de Macondo, los limites geograficos
de Regidn o las fronteras imprecisas de Mdgina. Es desde esta
diferencia prontamente advertida, entre un escenario y el desa-
rrollo de la accién que en €l se sustenta, desde donde adquie-
ren relevancia los afios de formacién que se despliegan en la
pequefia letra de la prensa provincial. En los que va teniendo
lugar la construccién del escenario. [J




