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CINCO PROYECTOS PARA EL NUEVO SIGLO

Una reflexion sobre el proyecto
del Teatro/Auditorio de Guadalajara

Luis Rojo de Castro

Arquitecto, autor del proyecto

i propusiéramos que, en las ciudades, el significado se con-
‘centra en las superficies, en la materialidad de los objetos
visibles-y en su experiencia mas inmediata, entonces nos
- Yreprocharfan el pesimismo. Sin embargo, enfrentados con
N el problema de trabajar en una ciudad contempordnea, no
resultard improductivo aceptar, por un momento, que estas son
el fruto-de una necesidad mas material que histérica. Y que, por
tanto, deben ofrecerse como hechos ObjethOS visiones sin ani-
mo de trascender.

- Y. para hacer tal afirmacién, no hace falta tener en men-
te Kuala Lumpur o Los Angeles. La extension de tales condi-
ciones a todas (casi todas) las ciudades del mundo es un hecho,
al tiempo que una manifestacién mas, aunque poco glamorosa,
del proceso de globalizacién, muy a menudo sinénimo no tan-
to de des-adjetivacién como de homogeneizacién,

Hecha esta afirmacion, podremos describir los entornos
urbanos como producto de la superposicién de objetos aislados
¢ intrusos. Entornos construidos con un orden en el cual la repe-
ticién sustituye a la relacidn jerdrquica, en el que los vacios de
un sistema siempre inacabado imposibilitan una experiencia
homogénea y continua. ~

Este es el entorno en el que, con frecuencia, trabajamos
como arquitectos hoy. Y, en esta descripcion, no hay, aunque
lo parezca, drama alguno, ni renuncia. Por lo menos, no hay
renuncia a la arquitectura, aunque si la haya a la interpretacién.
Ni es esta postura un primer paso, tampoco, en la exaltacién del
caos o del ‘laissez-faire’.

No resultaria paradégico, por tanto, que nos atrevié-
ramos a defender un proyecto precisamente por abundar en
esta condicién. Ni tampoco que nos propusiéramos transfor-
marla en estrategia de proyecto. A nadie cogeria por sorpre-
sa, puesto que no poca de la arquitectura mas reciente explo-
ta con €xito la condicién de objeto tnico y artistico (Ghery,
etc.).

Un entorno, un solar, un perimetro, un programa..., todo
ello apilado en un lado. En el otro, el particular equilibrio entre
lo abstracto y lo concreto, por medio del cual se formulan las
ideas arquitecténicas. Y el lugar fisico, en su indefinicién, en su
inconsistencia, es sustituido por un estado de fuerzas, una con-
dicién de relaciones entre las partes del problema.

El Teatro/Aunditorio de Guadalajara afronta la arquitec-
tura en estos términos, ¢ intenta explotar tales limitaciones. El
proyecto se propone como algo independiente de su entorno fisi-
co, pero necesariamente inscrito en é1. Por ello una alineacién es
un factor a tener en cuenta, pero dificilmente podremos extraer
de este dato algiin significado, o trascender su relevancia fisica.

La alineacidn, en su condicién de perimetro, se constru-
ye como la superficie de una vasija que delimitara y diferenciara
el aire exterior del contenido interior. La superficie de barro se
transformara asi en un acumulador de tensiones, en una mem-
brana cuyo equilibrio depender4 del gradiente entre las fuerzas
interiores y exteriores. -

Pero, una vez alcanzado el equilibrio, la superficie de la
vasija también serd el limite que acota un entorno interior inde-
pendiente, un drea de relaciones formales que se solo se expli-
caasimisma. Y, por tanto, que no pretende ejercer otra influen-
cia en su entorno fisico que la derivada de su propia singulari-
dad, de su autonomia en un sistema de orden que lo potencia.

El orden lineal y repetitivo de las crujids menores, solo
alteradas por el vaciado de la sala, ponen de manifiesto los tér-
minos en que se hace visible el problema: la arquitectura tiene
que empezar de cero, auténoma tanto por arrogancia como por
orfandad. El proyecto debe reproducir, como en un cultivo de
laboratorio, todos los elementos que caracterizan los sistemas
urbanos: un orden formal repetitivo capaz de controlar la exten-
sidn, la presencia de un evento espacial singular, una resolucién
formal del contrapunto entre ambos, una continuidad material
capaz de controlar el conjunto, etc.

RESUMEN:

La ciudad de Guadalajara, con una imoprtante actividad cultural, no contaba sin embargo con un espacio suficiente para acoger buena par-

te de las ofertas teatrales, musicales o de otros géneros arfisticos de las que su poblacién podia beneficiarse. Para suplir esa deficiencia dos

administraciones -por lo demas de distinto signo politico: el Ayuntamiento -PP- y la Consejeria de Cultura -PSOE- han tomado la iniciativa de

coordinar sus esfuerzos (lo que ya de por si, y por poco frecuente, es bastante loable) y acometer esta necesaria obra. Luis Rojo, uno de los

autores del proyecto seleccionado nos explica aqui algunos pormenores y objetivos del mismo.
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Esta arquitectura no aspira a hacer una propuesta mas alld
de sus limites fisicos. No pretende, por tanto, influir en la for-
ma o la percepcién de la ciudad en su conjunto. Sin embargo si
se propone como expresién del cardcter introspectivo del que,
por ser una forma de pensamiento, la arquitectura disfruta.

Dispuesto sobre la superficie de la ciudad como un indi-
viduo més, el proyecto del Teatro/Auditorio de Guadalajara
confia en la coherencia interna para cumplir su papel como
arquitectura en tal lugar de tal ciudad. Coherencia que se con-
fina y se resuelve en una dependencia
exagerada entre lo abstracto y lo con-
creto: una estrategia formal abstracta
que tUnicamente puede expresarse como
un modo particular de dar forma a la
materia.

Las Necesidades

Cuando se convoca el Concurso de Ideas
para el Teatro/ Auditorio, a finales de
1996, Guadalajara se encontraba ante un
sombrio panorama: por diversas cir-
cunstancias, la dotacién de teatros y
cines de la ciudad era excepcionalmen-
te escasa.

Desde el final de la Guerra civil, uno tras otro, los edifi-
cios dedicados a tales funciones habfan ido cayendo bajo la
piqueta, fruto de la presion constructora que colmatd el centro
histérico.

Primero fue el Teatro Municipal, en la calle Mayor, dafia-
do durante la contienda y sustituido por la nueva sucursal del
Banco de Espafia. Después le toc6 el turno al Teatro Coliseo-
Luengo y al cine Imperio, o los cines de verano, cuyas terrazas
también sucumbieron ante la presion constructora.

Durante afios solo el nuevo Coliseo Luengo fue capaz de
albergar, aun en su modestia, las actividades culturales de la ciu-
dad. Pero, cuando en 1996 se puso en funcionamiento el primer
complejo de minicines de la ciudad, también esta sala para 1600
personas termina por Cerrar.

Para entonces solo la pequefia Sala del Ateneo, reciente-
mente restaurada por la Junta de Comunidades de Castilla-La
Mancha, proporcionaba a la ciudad un lugar piblico donde desa-
rrollar actividades culturales, representaciones o conciertos,
siempre determinadas por su pequefio aforo y sus limitaciones
fisicas.

Parece ahora obvio, tras este triste relato, como y por-
qué el Ayuntamiento de Guadalajara y la Junta de Comunidades
de Castilla-La Mancha se ponen de acuerdo, en 1996, para finan-
ciar la construccién del nuevo Teatro/Auditorio de la ciudad.

Una Descripcion

El presente Proyecto propone la edificacién de un nuevo Teatro
y Auditorio en Guadalajara, situado en una posicién intermedia
entre el casco histdrico de la ciudad y el nuevo recinto univer-
sitario de Castilla-La Mancha.

El programa se ha resuelto diferenciando las actividades
principales en tres dreas: las salas, los usos complementarios y
el aparcamiento, quedando este ltimo para construir en una fase
posterior.

Todas ellas se sitiian en los bordes de la parcela, logran-
do una condicién de “perfmetro maximo”,lo cnal le confiere la
unicidad y continuidad necesaria para ser entendide como con-

Con un aforo de 1006 R
localidades, mantiene
la proporcion ortodoxa
del doble cuadrado y la
anchura igual a la altu-
ra, lo cual garantiza
unas condiciones acus-
ticas probadas.

junto completo, asi como un mayor control de los espacios publi-
cos interiores y exteriores.

La Sala del Teatro/Auditorio ocupa la esquina inferior
del solar, desarrollandose a lo largo de la calle Luis Ibarra. Con
un aforo de 1006 localidades, mantiene la proporcidn ortodoxa
del doble cuadrado y la anchura igual a la altura, lo cual garan-
tiza unas condiciones acusticas probadas. La sala esta dotada de
foso de orquesta, escenario, peine, chicena y cabinas de soni-
do e imagen.

Se ha tenido en cuenta la adap-
tacién de la sala a las diversas activi-
dades, y para ello se prevé su division
mecdnica, independizandose la platea
inferior, con 647 localidades, del anfi-
teatro con 358 localidades. La sala al
completo se usaria como auditorio y
espectaculos teatrales; al dividirla la
platea podria destinarse a congresos, y
el anfiteatro a una actividad mas redu-
cida, por ejemplo una proyeccion cine-
matografica.

Aprovechando la pendiente de la
'J— sala principal se dispone, ademds, una

sala auxiliar para actividades comple-

mentarias (trabajo, reuniones, etc.) con

144 localidades. Esta sala comparte
con la principal las cabinas de proyeccién y traduccion, evitan-
do asi duplicar costosas instalaciones.

La escena de 465m?2 contiene la maquinaria necesaria en
este tipo de edificios: peine escénico, fosos, etc. La necesidad
de poder regular el ancho de la embocadura, segin se trate de
actuaciones musicales o teatrales, se satisface con paneles-gira~
torios a ambos lados de la escena. Detrds de la escena una cha-
cena de 248m2 permite la ampliacién de esta, asi como la cone-
xi6n con el muelle de carga y los almacenes.

Los Usos Complementarios, agrupados en la cara Sur del
solar, incluyen el drea de administracion, la cafeteria, los aseos
publicos, los camerinos y los almacenes. Estos usos comple-
mentarios forman una banda continua a lo largo de la cota
95,50m, esponjandose mediante patios-jardin que aportan luz 'y
aire al edificio.

Los patios-jardin, entrelazados con el camino perimetral
y peatonal en la cota 98,00m, dan lugar a zonas peatonales y
publicas de estancia, como la terraza de la cafeteria, asi como
los accesos mas privados a las distintas dreas (cafeteria, apar-
camiento publico y camerinos).

El vacio entre las salas y los usos complementarios se
constituye como vestibulo pdblico, a través del cual se produ-
ce el acceso en la cota 95,50m, desde la calle Cifuentes. En su
interior tendréan lugar el conjunto de las circulaciones interiores
entre los distintos niveles.

Este vestibulo publico, ampliado e iluminado a través
de los patios ajardinados, actda como espina dorsal del edifi-
cio, uniendo todas las actividades a través de un sistema de ram-
pas y niveles que permiten acceder a las salas, la cafeteria, los
aseos, etc. [J
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