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Maino y las pinturas en San Pedro martir,
| en Toledo '

Sara Gonzdlez Castrejon

Fotos: Rafael Caballero

uan Bautista Maino naci6 en
Pastrana (Guadalajara) en
1578. Era hijo de un caba-
llero milanés del mismo
J nombre y de dofia Ana de
Castro, Marquesa de Figueiredo.
La importancia de este artista es
grande, pues fue uno de los
introductores del caravaggismo
en Espafia, aunque no en su ver-
tiente tenebrista, sino en la cla-
ra, que es la que cultivan en
Italia artistas como Orazio
Gentileschi o Cecco de
Caravagglo

) Sabemos que v1aJ0 a
'dlcho _pais. Jusepe Martinez lo
c0n51dera discipulo de Annibale
Carracci y amigo de Guido Reni.
Ambas influencias, de hecho,
estan presentes en su obra.

Comoindica A. E. Pérez
Sénchez, es posible que llegase a Mildn y tuviera ocasion de
conocer y estudiar a los maestros de la Escuela de Brescia, espe-
c1almente a Savoldo, muy cercano a la sensibilidad de
Caravagglo. Intervienen, entonces, en su evolucién, ademads del
c{arévagg'ismo, la suma de elementos anteriores al caravaggis-
mo y la huella del clasicismo romano-bolofiés.

Tenemos muy pocos datos sobre su vida. A la vuelta se
instalarfa en Toledo, donde alcanzé un cierto prestigio de pin-
tor. En 1612 contrata las pinturas del retablo mayor de la igle-
sia de San Pedro Mirtir. El tema eran las Cuatro Pascuas: la
Natividad de Cristo, 1a Epifania, la Resurreccién y Pentecostés.

La esperanza, de J. B. Maino

En los entrepafios del banco
figuraban los Santos Juanes en
paisajes.

El 27 de julio 1613 pro-
fesa en dicho convento domini-
co, enriqueciendo su templo con
un importante conjunto de pin-
tura mural: la Gloria y las cua-
tro Virtudes Cardinales
(Prudencia, Fortaleza, Justiciay
Templanza) en los lunetos late-
rales del presbiterio, deudoras
de las matronas de Orazio
Gentilescht.

Mas tarde fue nombrado
profesor de dibujo del futuro
rey Felipe IV, por lo que se
traslad6 a Madrid antes de 1621
al convento de Santo Tomés, si
bien a veces residia en el de
Atocha, también de la Orden
) _ Dominicana. Su contacto con la
Corte le lleva a recibir encargos y comisiones importantes. Para
el Salén de Reinos del Palacio del Buen Retiro pint6 el cuadro
de La Recuperacion de Bahia, hoy en el Museo del Prado. Sus
dltimos afios transcurrieron en el Convento de Santo Tomds, don-
de murié-en 1641.

Nosotros vamos a dedicar estas lineas al Fresco de la
Gloria de la iglesia de san Pedro Martir de Toledo, dado el inte-
rés de su programa iconografico. Esta obra se dispone en el muro
de los pies del sotocoro y en el intrad6s del arco del mismo, en
torno a una imagen escultérica de la Virgen del Rosario, de cardc-
ter romanista, que se encuentra actualmente en el Salén de Plenos
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de la Diputacion de Toledo. La Virgen del Rosario es la advo-
cacién primordial de la Orden dominicana; de hecho, su ima-
gen se ha colocado en los lugares clave del templo: aparece tam-
bién en la silla prioral y en la hornacina central del primer cuer-
po del retablo mayor (hoy sustituida por una escultura de San
Pedro Martir). ‘

Angeles y cantores
Maria aparece como Regina Angelorum, rodeada de los Coros
Celestiales. Se aprecia bien el eco de ciertos grupos de dngeles
musicos y cantores pintados por el joven Guido Reni. La com-
posicién estd dotada de gran simetria. El espacio que ocupaba la
escultura se halla rodeado por cabezas de querubines y dngeles
en actitud de veneracién. Si leemos la pintura de izquierda a dere-
cha, vemos en el dngulo izquierdo tres dngeles niflos cantando
con partitura. A su derecha, un dngel adolescente de apariencia
femenina, cuya mirada se dirige al espectador, toca un érgano
positivo. Luego aparece otro dngel tafiendo un violin, que apo-
ya contra su pecho; después, cuatro dngeles niflos con partitura.

Si continuamos hacia la derecha de la Virgen, encontra-
mos un nuevo grupo de tres cantores. Sobre sus cabezas asoma
otro dngel soplando un instrumento de viento. Les sigue un dngel
adolescente tocando una viola da gamba. Por fin, en el dngulo
derecho hay un grupo de cantores nifios distribuidos en parejas,
cada una con su partitura.

Por detras de los musicos surgen en todo momento mas
y mds cantores. Hemos de sefalar que éstos, a excepcidn del gru-
po que rodea a la Virgen, son figuras infantiles, mientras que
los instrumentistas aparentan mds edad. La composicién nos per-
mite imaginar, y casi escuchar, un concierto para voces de sopra-
no y contralto.

En el intradés del arco el pintor coloca dos monumenta-

les figuras de Moisés y Aarén. El primero, barbado y mostran-

do los rayos de la luz divina sobre la frente, porta una de las
Tablas de la Ley. Lo acompaiian dngeles, uno de los cuales lle-
va el asta con la serpiente de bronce, mientras que otro, recos-
tado a sus pies, abraza la otra Tabla. En cuanto al segundo, apa-
rece vestido con los atributos sacerdotales y dotado de sus emble-
mas caracteristicos: la vara florida y el incensario.

Por encima de estas figuras, unos angelitos sostienen tar-
jas con escenas biblicas desarrolladas en paisajes de influencia
italiana: representan a Moisés en el monte Horeb, frente a la zar-
za ardiendo, y Moisés y Aar6n con la vara florida. En el centro
del intradds, la figura del Espiritu Santo en forma de paloma.

Las Siete Virtudes

Con respecto al borde del intradés, se disponen en él una serie
de figuras femeninas: son virtudes, cuyo modelo estd tomado de
la Iconologia de Cesare Ripa. Separando cada figura hay deco-
racién de candelieri, grutescos y putti. Aparecen representadas
las tres Virtudes Teologales: Fe, Caridad y Esperanza, y las
Cardinales: Prudencia, Fortaleza, Justicia y Templanza. Cada una
de ellas aparece bajo una arcada, simulando una hornacina,
excepto la situada en el centro, la Caridad, que se encuentra en
un medallén ovalado.

(Cudl es el mensaje que nos transmite esta compleja obra
pictérica? La clave estd en la presencia de Moisés y Aarén jun-
to a la imagen de la Virgen. En cuanto a la figura de Moisés,
la zarza ardiendo es el simbolo de la Maternidad Virginal de
Maria y, en consecuencia, del nacimiento de Jesus. Para los ted-
logos, este personaje prefiguraba en el Antiguo Testamento a
Cristo y a San Pedro a la vez. El episodio de la zarza ardiendo
se encuentra en Exodo, 3: 1-14. Puesto que se quema sin con-
sumirse, es la imagen de Maria, que permanece virgen después
de haber concebido y dado a luz al Mesias. Como la Virgen es
la figura de la Iglesia, es también el simbolo de la Iglesia que




se quema sin consumirse en las llamas de las persecuciones y
las herejias.

En cuanto al atributo de la serpiente de bronce, lo
encontramos mencionado en Nimeros, 21: 6-9 y en 2 Reyes, 18:
4 (donde se nos narra su destruccién por Ezequias). La serpiente
de bronce, que sana a cuantos israelitas heridos la miran, prefi-
gura la Elevacién de Cristo, sanador de aimas, clavado enlacruz.

Con respecto a Aarén, al tiempo que Moisés es el legis-
lador, él es, después de Melquisedec, el primer sumo sacerdo-
te de la Antigua Ley. A este titulo, se lo considera una de las
prefiguraciones de Cristo, sumo sacerdote de la Nueva Ley, y
de los papas.

Su iconografia subraya este cardcter sacerdotal. La fuen-
te que se ha seguido es Eclesidstico, 45: viste tdnica larga, enri-
quecida con brocados y ribeteada de campanillas. Esta tocado
con una mitra y una diadema de oro que lleva grabada la pala-
bra Santidad en hebreo. Muestra sobre el pecho el racional, con
las doce gemas que simbolizan las doce tribus de Israel. Se acom-
pafia, como ya hemos sefialado, de la vara florida que lo desig-
na para el sacerdocio y el incensario.

En Niimeros, 17 leemos que, después del castigo de Coré,
Dios ordena depositar en el Taberndculo, frente al Arca Santa,
doce varas que simbolizan las doce tribus de Israel. Sélo la de
Aardn, que representa a la de Levi, echa brotes, yemas, flores y
almendras. Moisés hizo depositarla en el Arca, junto a las Tablas
de la Ley, como testimonio de la consagracién divina de Aarén
y para que sirviera de memoria a los hijos de los rebeldes. La
vara florida fue interpretada como otra de las imdgenes de la
Maternidad Virginal de Maria, que florecié sin haber sido
fecundada y cuyo fruto milagroso fue Cristo.

El mensaje se completa con la representacion de las Siete
Virtudes, que son los pasos necesarios para llegar a Dios.

Es la Caridad la que se sitda en el lugar preeminente, ocu-
pando la posicién central y mis elevada del intradds del arco:

estd encima del Espiritu Santo y de la escultura de la Virgen.
Viste de rojo. Tiene un nifio en su regazo, al que sostiene con
su brazo derecho, mientras otros dos chiquillos se apoyan en sus
piernas. En segundo plano quedan cuatro més: uno a su dere-
cha y tres a su izquierda.

El traje rojo, segln Ripa, a quien Maino sigue atenta-
mente en la ejecucién de estas figuras, simboliza la caridad por
su semejanza con el color de la sangre, pues la verdadera cari-
dad se extiende hasta el mismo hecho de verterla, como asegu-
ra San Pablo.

Ripa recomienda la presencia de tres chiquillos, los cua-
les muestran cémo, si bien la caridad es una sola virtud; posee
un triple poder, pues sin ella nada importan la fe ni la espe-
ranza. Aqui, como hemos comentado, tenemos siete, tal vez
para que el conjunto de la Caridad se adapte mejor al forma-
to horizontal de su soporte (el de las restantes virtudes es ver-
tical).

En el extremo izquierdo vemos la Fe Cristiana: aparece
revestida de blanco. Con la mano izquierda sostiene una cruz y
con la derecha un céliz. Ripa afirma que esta virtud es la reina
sobre la que se apoyan todas las restantes, pues sin ella es impo-
sible complacer a Dios, como dice San Pablo. Cita también a
San Agustin y a Santiago, quienes opinan que por medio de la
fe, sin obras, nadie puede salvarse ni justificarse; la fe sin obras
estd muerta. La cruz y el caliz hacen referencia a que los dos
principales extremos de la fe son el creer en Cristo Crucificado
y, ademds, en el Sacramento de la Eucaristia.

En el d4ngulo derecho tenemos la Esperanza. Su ropa es
verde para recordarnos a las hierbas, las cuales nos dan espe-
ranza de una futura buena cosecha. La mirada levantada hacia
el cielo alude a que Dios es el verdadero fundamento de las espe-
ranzas humanas.

Esté representada como una joven porque toda esperan-
za debe ser sana, gallarda y agradable.
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Entre las tres Virtudes Teologales se sitian las
Cardinales: A la izquierda de la Caridad, la Prudencia: porta un
espejo en la mano derecha y lleva una serpiente enrollada en el
brazo izquierdo. Entre aquélla y la Fe Cristiana, la Fortaleza: estd
guarnecida con yelmo y coraza y coloca el pie sobre un leén dor-
mido. Se apoya en una columna porque, de los elementos de un
edificio, éste es el mas fuerte y el que sostiene a los otros. A la
derecha de la Caridad, la Justicia Divina, que, segin Ripa, ha
de representarse con singular belleza. Dirige los ojos hacia aba-
jo, hacia el mundo, pues lo considera cosa de la mayor bajeza.
Sostiene con la derecha una espada desnuda, y con la izquierda
una balanza. La balanza significa que la Divina Justicia marca
la pauta de todas las acciones, mostrdndose con la espada las
penas que les aguardan a quienes fueron delincuentes. Ambas
cosas representan también los honores mundanos, que tan pron-
to se obtienen como se pierden, segin la resolucion divina.

Por tltimo, entre la Esperanza y 1a Fortaleza se encuen-
tra la Templanza. Simboliza la moderacién al ir vestida de pur-
pura, color compuesto por otros dos enormemente diferentes
pero que, al juntarse, producen una armoniosa composicién,
Vierte el contenido de una jarra en una copa, nueva alegoria de
la moderacién, que une en uno solo, como dos distintos Hqui-
dos, dos extremos opuestos.

Pintura de la Contra-reforma

Como conclusién al estudio, podemos recordar que el mensaje
que transmite al fiel se inscribe de lleno en la época que suce-
de a la Reforma Protestante y al Concilio de Trento. Se trata de
una auténtica exaltacion de los ideales catélicos:

- En primer lugar, por el tema mariano. Los reformadores
protestantes no veneraban a la Virgen ni a los santos. Como res-
puesta, el catolicismo se vuelca en su defensa y la exalta como
centro del Cielo. Ademds, esta obra es un canto al dogma de la
Maternidad Virginal, negado por los protestantes.

- En segundo lugar, por la propia advocacion: la Virgen
del Rosario. Segtin la tradicién de la Orden dominicana, la pro-
pia Virgen habia entregado el Rosario a Santo Domingo de
Guzmdn, su fundador. Las Ordenes religiosas tuvieron un papel
fundamental en la reivindicacidn del protagonismo de Maria: una
de las principales muestras fue la importancia que se concede
al rezo del Rosario. Su fiesta fue establecida por un dominico,
el papa Pio V, que atribuyé la victoria naval de Lepanto (1571)
a los rezos de las cofradias romanas de la Virgen del Rosario.
Segiin la tradicién de los dominicos, ya en épocas anteriores la
herejia albigense habia retrocedido ante el Rosario. Del mismo
modo, retrocederia la protestante, Asi, la Contrarreforma va a
reconocer en Marfa un poder que tuvo en momentos pasados:
la capacidad de vencer a las herejias.

- En tercer lugar, por la propia disposicién de las
Virtudes: la posicion preeminente la ocupa la Caridad. Los cat6-
licos defendian el valor de las buenas obras para alcanzar la sal-
vacidn, mientras que los reformadores protestantes sélo crefan
en la justificacién por la fe.
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