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El descubrimiento de El Greco v las raices
bizantinas de su pintura

Miguel Cortés Arrese

Universidad de Castilla-la Mancha

1 descubrimiento reciente
del diptico de la catedral de
Cuenca aun cuando estuvo
-, alli depositado durante cen-
4 turias refleja muy bien que
el aprecio de Bizancio por parte
de los estudiosos espafioles fue
lento y necesit6 del siglo XIX y
el primer tercio del XX para
adquirir verdadera carta de natu-
raleza. El viaje a Oriente de la
fragata Arapiles y el informe
que, como consecuencia de ello
redactd en 1876 el comisionado
De la Rada Delgado, el aire
bizantino de costrucciones como
la del Pante6n de la Duquesa de
Sevillano en Guadalajara o el
reconocimiento de las raices
bizantinas de El Greco, son bue-

na prueba de ello. Ha sido recor- del Greco. Toledo.

dado recientemente que el descubrimiento de El Greco en Espafia
tuvo lugar a fines del XIX. El Greco fue undnimemente alaba-
do por los “noventayochistas” y de la manera mds noventayo-
chista posible: considerando que su valor era, por supuesto artis-
tico, pero, por encima de todo, moral: esto es, que su obra era
el mejor trasunto del alma castellana. En este sentido se pro-
nunciaron Ganivet, Azorin, Unamuno, Baroja y Maeztu.

A su recuperacién se unieron los modernistas y los ins-
titucionalistas, interesados los primeros por sus ensefianzas artis-
ticas y que como cumplido homenaje le levantarian una estatua
en Sitges, en 1888, obra de Reynés; atraidos los Gitimos por El

Domenico Theotocopuli. San Simén. 1610-1615. 97 x 77 cm. Museo

Greco, Toledo y el paisaje caste-
llano como consecuencia de su
ideario pedagégico. Como es
bien sabido, seria Cossio quien
diese un paso decisivo en el cono-
cimiento y valoracidén del pintor
al publicar su célebre y esperada
monografia en 1908. Cabe recor-
dar, en cualquier caso, que
Cossio no solo proporcioné al
mundo el primer estudio histéri-
co serio, fiable e informativo
sobre el artista; también una nue-
va interpretacion que convertia la
obra de El Greco en expresion
quintaesenciada del espiritu espa-
fiol, llegando a forjar la unién
entre El Greco y el carécter
nacional espafiol.

El trabajo de Cossio cul-
minaba una aspiraciéon de la
Institucién Libre de Ensefianza pero, al mismo tiempo, necesa-
riamente, dejaba en segundo plano el llamado “bizantinismo del
pintor”: las experiencias del artista antes de su llegada a Italia
y su pervivencia en su obra posterior.

Tras mencionar a alguno de los eruditos que se habian
ocupado de este aspecto, Cossio admitia “‘como muy probable”
la inicial educacién cretense del Greco habida cuenta “el cons-
tante y decidido empefio que el pintor pone en citar a su patria”;
como consecuencia de este empeiio, deducia Cossio, El Greco
parecia alimentar un sentimiento nutrido “por la nostalgia de los
juveniles afios de aprendizaje”, pero rechazaba algunos rasgos
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de su pintura tenidos entonces por bizantinos: la desproporcién
de las figuras, la “desazén” del colorido, la tendencia a desta-
car las enormes figuras aisladas concentrando en ellas todo el
interés sobre un fondo unido, la intensidad expresiva de los per-
sonajes o las peculiaridades de su técnica y color. De todos
modos aceptaba, en iltima instancia, como propio del bizanti-
nismo del pintor que “aparte de la aficién a repetir una y otra
vez sus composiciones, quedaria sélo el sentido despectivo de
la frase, es decir, el aire de extravagancia.

Cossio seifialaba, por lo demas, que la genial personali-
dad de El Greco tenia “raices mds antiguas, hondas y universa-
les, que meramente las de un primer e incierto aprendizaje téc-
nico” par terminar diciendo que “de Italia procede el tono ide-
al de su espiritu, su primer colorido y lo esencial de la compo-
sicién y el procedimiento. Y Espafia le suministrd la atmdsfera
propicia para su realismo familiar, su tristeza, sus violentas acti-
tudes, la finura de sus carmines y sus grises”. Un mundo nuevo
que forzosamente tenfa que ser visto en altorrelieve por ojos
extranjeros como los suyos.

El texto de Cossio “de inmediato” se convirti6 en “dic-
tadura” para durar décadas y neutralizar posturas alternativas que
quedarian muy en segundo plano. Ahora bien, los defensores del
bizantinismo del pintor continuarian la linea inaugurada por
Sampere y Sentenach poniendo el acento, entre otras cosas, en
las semejanzas mostradas de algunos cuadros de El Greco pin-
tados en Espafia, como el “Expolio” y sus equivalentes bizan-
tinos del tema del “Prendimiento”. Coincidencias que, en opi-
nién de Talbot Rice, se extendian a otras composiciones.
Estudios como el de Willumsen, de 1927, que realzaba el sus-
trato bizantino del pintor a lo largo de toda su carrera o el de
Mayer, dos afios posterior, que abogaba por considerar al Greco
como un artista oriental y no espaiiol habida cuenta su abstrac-
cién espacial y el sentimiento mdgico de su perspectiva, afian-
zaron el predicamento de la interpretacion bizantina en los afios
siguientes. Asi lo demuestra el “Viaje de Estudios” que con des-
tino a Grecia organizo la Universidad de Valladolid en 1934:
incluyé la visita a Fédele, tenido por los expedicionarios por
patria chica del Greco y encabezados por los profesores Tormo
y Mergelina para ofrendarle una ldpida de piedra de Toledo; aco-
gia en relieve una cabeza en bronce del artista, obra de Benlliure,
y una breve dedicatoria.

La idea del bizantinismo esencial del pintor continuaria
teniendo larga vigencia en las décadas siguientes: Embiricos,
Haerman-Misguish, M.A. Elvira o Galavaris han venido insis-
tiendo en esta direccién y en la influencia de sus origenes bizan-
tinos por lo que respecta al punto de vista compositivo € ico-
nografico de parte de la produccién espafiola del pintor. Hoy en
dia, recuerda Alvarez Lopera, su etapa cretense y su primera acti-
vidad como pintor postbizantino son dos hechos firmemente esta-
blecidos. Y afiade que, aunque existe cierto consenso a la hora
de admitir que durante su estancia en Espafia El Greco siguié
usando ciertos procedimientos que formaban parte de la médu-
la misma del arte bizantino, el significado tltimo de sus “recuer-
dos bizantinos™ y las razones que le llevaron a tenerlos cada vez
mds presentes en su pintura no estdn suficientemente esclareci-
dos. @

Recuerdos bizantinos de dos .
obras toledanas de El Greco

Jose’ Pedro Muﬁoz Herrera

La presente exposicién no ha querido dejar de lado una ilustracién
5 que leve a reflexionar, ante-ejemplos existentes en Toledo, acer-
a de la trascendencia que el rasgo de su formacidn italooriental
“alcanzé a lo largo de la carrera artistica de El Greco. Y si fuera
‘posible, observar la presencia de este rasgo en obras de sus wlti-
mos afios, a veces seriadas e incluso obras de su taller, percibien-
+do.dicho alcance en alguna de tantas piezas que en buena parte seri-
.an fruto de las ensefianzas del maestro mas que de su propia mano. |

: T A este objeto, presentamos en primer lugar el Cristo

Cruc1ﬁcado del Museo de Santa Cruz, ¢l cual viene siendo consi-

derada obra del taller de El Greco desde que Halldor Soehner

(1957) y Harold E: Wethey (1962) lo excluyeran de sus respecti-

vos catdlogos, viendo en €l ya la mano de su hijo Jorge Manuel,

ya la dé Ia propia escuela y sus procesos de producci6n, pero datan-
do'1a obra en los afios finales de la vida del pintor, hacia 1610. La
pubhcacwn en 1997 de una obra de El Greco hasta entonces des-

“conocida, el Cristo en la Cruz subastado entonces en Christie’s,

“Nueva York,y su adscripcién en torno a la época romana del artis-

ta, 1567-1577, puso de manifiesto esta cuestion, a la vista de la

. cercanfa que ambas obras guardan sobre la concepcién esencial

: de este asunto, y a pesar del lapso de unos cuarenta afios que las
separan. Cristo muerto en un solitario Goélgota, ante un dramati-

"¢6-fondo de paisaje, que en el principio evocaba con grises nuba-
rrones el prolegémeno de una tormenta con Jerusalén representa- |
da en la lejania, y que en Toledo ya es una noche cerrada donde

¢l centelléar entre las nubes ilumina semejante ciudad y sus alre-
dedores con sus destellos. El icono vendido en Nueva York no serfa
la formulacién inicial del tema, sino que cultivado éste yaen Creta

o por el artista, se habria modlﬁcado mediante la incorporacién del
‘nuevo ‘concepto de la atmiésfera y el palsaje por via de la tradicién |

“taliana: Por otro-lado, las precedencias existentes-en la iconogra-
ffa de algunos de los temas frecuentados por El Greco y las obras
‘salidas de los talleres de i iconos de la ciudad jénica de Z4kyntos,

{ 1a “Florencia de Oriente”, en el Heptaneso, donde hubieron de refu-
glarse numerosos pintores cretenses a la caida de su isla en poder
‘de.Tos ‘turcos, trazan la linea de una. tradicién en cuyo origen se |
-encontrarfa un Domenico Theotocopuh pmtor de iconos, cuyas ;
obras fueron bien conocidas por sus compatriotas artistas de los
siglos XVII y XVIII, y que-ahora comienzan a identificarsé y a |
. ser investigadas, como el icono deﬂla Pasién de Cristo —La Piedad,
cemrando el discurso de la exposwlon de Toledo.

; La segunda obra que presentamos pertenece al Apostolado
cronologlcameme mas tardio, hacia 1610-1614, y es a su vez de
“segurd adscripcién a sus pmceles :en el Museo de El Greco. La

producmén seriada de los temas como principio de actividad del |

ta]lér no exclufa que €l propio maestro se reservase con preferencia E

aialgunos de ellos, y:son las series-de retratos de los Apostoles las | {

% que de manera mds unénime han venido siendo consideradas como |

ngmales de El Greco. Se ha sefialado en el carcter devocional

“‘de las series producidas por el cretense y su taller, un notable

“recuerdo de bizantinismo que harfa de estas obras verdaderos ico-

#nos, y un modelo de produccxén dado a responder a la demanda

de un tipo de obras que la ‘Contrarreforma habia popularizado,

' como.era la iconografia del Colegio Apostélico, presidida por la
-imagen del Salvador tan conectada por lo demés con la tradicién

‘bizantina. La p051b1].1dad de servir como elemento mobiliario de |

- devocidn privada y de reflexién intima entre el objeto y su pro-

, pietario, hacfa de los iconos un .objeto muy semejante al que infor-

"marfa 1a demanda de obras por Ia clientela de El Greco. Asf San
‘Simé6n concentra en su expresion una serena turbacién espiritual |

tan cercana a la de los dngeles del Icono de la Pasién, y al ser per- |

cibido se diria que compone-en un plano especular la propia emo-
cién rehglosa que suscxta
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San Juan Bautista, icono griego de principios del s. xvi.

Taller de El Greco. “Cristo Crucificado” ca
Santa Cruz. Toledo.

San Lucas y San Simén, icono griego de 1627/28.

En pagina siguiente: La Pasion de Cristo, de E! Greco, 1566.







