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ARTE

José Ortega, silencio riguroso

José Rivero Serrano

esde la ausencia, no del

arte pese a todo, sino del

sentido critico es desde

donde hay que situar y

analizar a autores como
Ortega, Pepe Diaz, Guijarro,
Ubeda o Cafiadas Mazoteras,
que no se adecuan con exactitud
a las premisas establecidas por
un -supuesto orden tedrico. La
falta de correspondencia de
dichos autores es un problema de
lenguaje con los tres dltimos y
un problema de significados con
los dos primeros

El caso de Ortega, es
ejemplar del desconocimiento
interesado o del silencio vigoro-
so, no por la actitud pictdrica
sino por la actitud politica y
social; desconocimiento que
prolonga otros silencios sintomiticos de precedentes que habia
que olvidar: ya Garcia Maroto, ya Miguel Prieto.

La trayectoria de Ortega' estd vinculada a las mejores
reflexiones del realismo critico, como fija Bozal?>. Fundador en
1959 del grupo Estampa Popular junto a Ricardo Zamorano,
Cortijo y Duarte, su evolucién pictérica pasa desde un lengua-
Jje cerradamente expresionista a una evidente atencién a los valo-
res pldsticos y la consecuente debilidad figurativa.’

El mismo Ortega es una entrevista se lamenta de tal caren-
cia: «Lo que pasa es que la pintura no se reduce sélo al elemen-
to de clase, no s6lo es pintar obreros en un paisaje, en una cosa
td puedes tener una preocupacion social, es decir, yo pongo una
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banda blanca y una banda negra
y aunque en fin no sean elemen-
tos del campo, si yo he pretendi-
do que esa banda negra sea el cie-
lo ya hay un contenido ahi, por-
que a ese negro le doy la dimen-
sién del hombre explotado, del
hombre que sufre, del hombre
que estd bajo ese clima, también
puedo dar un resultado luminoso,
pero yo desgraciadamente pinto
muy pocos cielos azules y mira si
hay...»* Prolongando el sentido
expuesto por Javier Alfaya, cuan-
do lo sitda en un trayecto desde
la pintada a la pintura® o el
comentado por Moreno Galvéan
como de la crénica a la critica®.

Pese al alcance realista de
la obra de Ortega, su discurso pic-
_ térico no podra ser asumido, no
por problemas de lenguaje, sino por la inmediatez de lo politico
en su obra. De tal suerte que sus paisajes, sus segadores o cual-
quiera otra de sus representaciones no podian ser adoptados ale-
gremente. Porque « en la pintura de Ortega estd incorporada de
algin modo la abrupta historia de su pais. Ortega se ha valido de
un ejemplar proceso de trasplantes artisticos para elaborar un paté-
tico inventario de realidades histéricas... Ortega aparece repro-
ducido una y otra vez en su propia pintura, regresa una y otra vez
ala entrafia popular para hacer de su arte un medio de accién poli-
tica, al tiempo que una creadora forma de aprender a ser hombre».”

Hay muchas preguntas contestadas en los paisajes de
Ortega —que participan del mundo de Palencia, de Zabaleta, de

RESUMEN:

Uno de los pintores mas genuinos del siglo XX, de entre los nacidos en Castilla-La Mancha, fue José Ortega (Arroba de los Montes, Ciudad
Real, 1921-Paris, 1990). Afortunadamente su obra ha vuelto, en alguna medida, a nosotros ya que en su villa natal se acaba de inaugurar
un Centro dedicado a albergar parte de su legado. Reproducimos aqui un texto de nuestro colaborador José Rivero, tomado de su reciente
libro El sentido de la mirada, en el que sitia a Ortega como elaborador de un particular realismo, descarnado y comprometido, dificil de asu-
mir por la Espaiia que le tocé vivir. Y unos datos biograficos sobre Ortega recopilados por Marisa Giménez Belmar, del Centro de Exposiciones
de la Diputacién de Ciudad Real, tal y como pueden verse en los paneles del Centro ahora inqugurado.
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Picasso—, de la misma forma que hay muchas respuestas en la
visién de sus segadores sudorosos y agotados. Estas figuras y
estos campos no son reasignables en el gozo complacido del sen-
tido del paisaje, como representacién idilica de un orden eter-
no y universal, por ello la imposibilidad de su lectura y de su
exhibicién. La realidad de Ortega, desde una posicién de parti-
do —con su verdad y su mentira—, no puede coexistir con el anta-
gonismo de un orden dormido.

El Amo es tan reconocible con su puro y su pelliza, su
bastén y su sombrero, como deja de serlo ese fondo del paisa-
je, con campos trazados por la disposicién geométrica de besa-
nas en colores vivos y trazos paralelos y un caserio que sopor-
ta una luz anaranjada que define una hora imprecisa. Pese a la
evolucion advertida, por el propio pintor. «Voy en el camino
hacia la sintesis, entrando en la esencia de las cosas. Yo defino
esa teoria que t apuntas —que no la has expresado- en que el
elemento teliirico, el elemento ambiental, estan trabajando en
el pintor... Es decir, incorporar el aspecto teldrico a la'concep-
cién del tono, no ya al grado del color, sino al valor del tono...
Esto ha venido a mi cabeza, después que yo, sin darme cuenta,
en esa luz he empezado a pulir, a pulir toda una sintesis, que es
una esencia de la realidad. El verdadero salto cualitativo de mi
pintura estd ahi... En esta situacién, viene determinado escoger
aquel color, no porque me sirve mejor, sino que mejor expresa
lo que quiero. Es decir, para mi, un color es bello no porque sal-
ga inmaculado del tubo... un color es bello cuando es verdade-
ro, y el color, para mi, es verdadero cuando expresa mejor aque-
llo que quiere expresar®. Desde la visidn del valor del color y su
capacidad de expresion, la pintura de Ortega desplaza su len-
guaje de presién directa y critica, en favor de una representa-
cién mds sutil y abstraida.»

Pero pese a todo, ;qué hacer con las imégenes del éxo-
do, de la sed, del destajo, de las hoces cortantes y de las manos
encallecidas?, ;en qué universo ubicar esos trabajadores altivos
que se rebelan, asaltan la casa del amo, luchan, caen presos, son
detenidos por la Guardia Civil y desaparecen en la carcel o en
la emigracién europea?, ;qué correlato mantienen estos esfor-
zados labriegos que son tierra y a ella van y a ella aspiran, con
las imégenes codificadas de zagales cuidados y amanerados que
corretean en otras pintuuras? El conflicto que plantea Ortega,
no se resuelve exclusivamente en un horizonte pictérico, sino
social. Por ello, hay que esperar a 1980, para poder ver la obra
de Ortega en Ciudad Real y entender su imposible coexistencia
con el orden cultural de la Espafia de los cincuenta. B
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José Garcia Ortega.

1921.- Nace en Arroba de los Montes (Ciudad Real), en el N°23 de
la Calle Maria Cristina.

1934 - 1954

La familia se traslada a Madrid. En el barrio de
Delicias vive en un ambiente obrero republicano.
Realiza sus primeras manifestaciones pictéricas.
Durante el Bachillerato, como afiliado a la FU.E.,
elabora periédicos y murales.

Cuando estalla la Guerra Civil, tiene 15 afios y es ya
un pintor contestatario, solidario con las milicias

populares.

1936-37. Vive en Picén (Ciudad Real) donde fue
trasladado su padre, funcionario de correos. Su padre
es encarcelado.

Entre 1940 y 1945 , traboja en un taller de pintura y
decoracién y posteriormente en publicidad. Pinta

carteles.

En Enero de 1947, es condenado a 10 afos de
cdreel. Cumple 5 afos en los penales de Alcald de

Henares, Ocafia y en El Dueso.

En 1952, es indultado y decide dedicarse a la pintura.
Se inscribe en la Escuela Nacional de Artes Grdficas y
en ol Circulo de Bellas Artes de Madrid. Es uno de los
impulsores del grupo “luglaria”, primera plataforma
de oposicién de las fuerzas de la cultura. Publica “el
Terror” (10 xilografias), testimonio de su experiencia

en la cdrcel.

En 1953, recibe una beca del Gobierno Francés para
estudiar en la "Ecole Estienne” y la "Ecole des Beaux
Arts" de Paris.

En 1941, ingresa en el Parlido Comunista de Espafidy ‘
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1954 - 1960

Regresa a Espang.

1954-57. Exposicion junte a Palacies Torderz y Ruiz
Pernios "Tres pintores y un tema”. Exposicidn en la
Galeria Alfil. Publice el “Monifiesto det Realismo
Social”. Enfre en corfado con los grupes "Equipo 57"y

"Equipo Cérdoba’.

1955, Obtiene ja Medalia de Cro en el Festival

Internaciondl de fo Juveniud de Versovia,

En 1957 recibe o Medalio de Grabedo en la
Exposicién Nacional de Bellos Artes de Madrid.
Lo revista cultura: nsule” publice ef Poema “A José

Orlega, pintor ibero” de Gabriel Celoya.
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Insulen,

Vicjo por China. Presenla (o serie de dibujos "Un Pais
construye el Sccialisme”.
A sy vuslta ¢ Espono sigue viviendo en o

clandastinidad.

En 1958 fundo &l grupo “Sstampa Popular”. Publica el

"Manifiesic del Ate Contra®.

El posta italiano Yelse Mucei, invilado en Espafia por
las revista "El Contempordnes” da o conocer en alia
las obras de Crfega y fe dedico el poemo “Este

Hombre" (Carte i Tavola, Milano, Felirinelli).
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1960 - 1976

1980, Exilio en Francia

Expone en ta Libreric Esponolo de Paris.

Se afirma como wno de los jefes de fila de la joven
generaicidn artistica. £s apreciade come uno de ios
represenfanies de la pldstica mds espaiola. Su
pintura, sus origirales y novedoses grabados son la
crénica corprometida de o Espafia de su tiempo.
Graba en el fuller Friendlander de Faris, Editan sus
grabados "Lublin C.O.", "L ceuwre Gravée |, "Veruccio”
efz,

En 1963, sl Congreso Internacional de Criticos de
Arte, dirigide por Julic Carle Argan, le concede lo
Medalla de Oro por su aclividod arfstica y su lucha
por la liberiad,

Participa con una ebra o faver de la amnistio en la
colectiva "Pinfores de Sspofa’, Maison de lo Peussée,

Paris.

En 1964, se instala en Roma, en la calle Arfonio

Canova. Poco después se insiala en Matera: el sur de
talia le ofracs, en lo posible, la Espafie de su pintura,
En 1965, es seleccionado para el Premio de lo Crifica

ol “Premic de los Once”, Parls.
Y )

Entre 1964 y 1969 realiza sxpesiciones individuales
en Poris, &. Luis, Toronto, Filadelfia, Turin, Roma,
Zurich, Essen, Louxemburge, Bruselos..,

Edita en Turin un completo libro sobre su obra
grabada an Pails,

llustra ‘Bl Buseén' ce Quevedo, en Foggola Editores,
Turin, 1986.

Edita "Los Ssgadores, dibujos y temperas’, texio de
Josag Caballerc Jonald, Ebro, Madrid, 1986.

1969-70. Se dedica a realizar los 20 grabadoes que

>

componen (o sarie "Los Segadores”, cuyo tema son los
! C Y

trabajadores del campo. Este importante trabajo es el
frute de su investigocién en une nueva férma de
expresién grabado conde se alnan los téenicas de fa
piedra litogrdfica y lus del grabado.

Lo Galeria "Crargerie Verlag' de Colonia le organiza
con la serie ssis exposicionss en Colonia, NUremberg,
Essen, Mamburgas, Minden y Krefeld.

Expone el conjuntc fambién en el Cantro de Ade de

|"Anuncicta de Mildn,




En 1972 presenta ef ccio ce 60 grabados

"Ortega = Duver” er el Museo de Niremberg, con
motivo del V Centenaric del nacimiento de Alberto
Durero. En esio impenante serie de grabados,
{estruciurada en cuniro grupos alrededor de 12
grabados cenfrales: Juveniud, Canguista, Mistica,
Amor}, Orlega hunde sus raices en la obra de Durero,
sarfiendo de una afinidad ética en su pldstica, par
dor una sintesis y dor una dirnensién “espadola” a su
obra, esendiglizando &l mensaje y denunciando sus
temas de siempre: o barbarie humana, el extremismo
del poder, la guerra, ia represion,

Posteriormenie expone la seris en el Museo del
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En 1673-74 trabaja 2n los series "Pasarony

"Nacimiente y Muerte de los Inocenres”, temple ol

huevo sobre Carta Pesia). La personalisima téenica de
esta pintura resulia de una investigacidn en los

procedim&(—friiés plasiicos d= la pintura y el grabado y

un inlento de aproximacién de ambos mundos. Esta
relacién biunivoca Fintura/Grabade, es un aspecto de

la obro de Oriege de apasionants estudio.

Entre 1970 y 1976 realiza exposiciones individuales

en Niremberg, Mildn, Yalencia, Pars, Roma, Napoles,

Bolzaro, Bari, Turin, Lugano, Amsterdam, Beirut...

IO SN

Casisiio Sforzesco de Milan. . T e

1976 - 1990

El ¢ de Febrero de 1976 regresa a Espafia con una
avtorizacidn especial de dos meses. Vuelve de nueve o
Francia y a italia de abril a septiembre. En ociubre
consigue el pasaporle para regresar definitivamente a
Espafia.

En sste pericdo reside y desarrolie su actividad
arlistica alternctivamenie en Madrid, Paris, Matera y

Bosco (ltclia).

1976. Presenio la serie "Nacimiento y Muerle de los
Inocentes” en fa Galeria lolds-Velasco de Madrid y el

Musec de Bilbas.

1977. Presenta en lus librerias "Oretum” y "Tarlessos”
de Ciudad Real &l ciclo da grabades "Decdlogo para

la Democracia”.

Entre 198C y 1987, presentu exposiciones individuales
en la galerio Ficares de Almagro, Galeria Orangerie-
Reiz de Colenia, Casa de Culfura de Aliconte
(Exposicidn Homenaje}, Feria de Bale, Basilea, Galeric
32 de Miidn, Solo Luzdén de Zaragoza, Goleria Faunas
de Madric.

Exposiciones colectivas: "Homenaje a Picasse y
Quevedo”. Caso de Culture de Gelafe, "Homencje a
Rafaele Carriert®, Goleria 32 de mildn, Feria de
Colonia, “Spagra, 75 anni de protagenisti’, Lugano,
"Bodas de diamante dal Cubismo” Escusla de Bellas
Artes de San Fernando, Madrid, "Artistas por la paz’,
Palccio de Cristar, Madrid.

Su obra estd presenie en las ediciones de lo Feria de
Arco de 1984 a 1987, En 1984, presenta en Arco ef
triptico sobire "B 23-F".

Insistiendo en sus temas tipo, su obra de los ochenta
evoluciona hacia une depurada figuracion menos
ssquemdtica de cerde melafisico @ impregnada de
misterio, corne se aprecia en obras come "Bl tragaluz”

de 1985.
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1990 Muere en Parls

En 1991, la Galerfa Villanueva de

una Exposicién Homenaje de José

En 1993, El Centro de Exposiciones de la Diputacién
de Ciudad Real, presenta una Muestra antolégica del
artista con obra de la familia que incluye: la Serie de
los Segadores, el ciclo de Durero y una seleccién de
Pinturas realizadas entre 1964 y 1990.

En Bosco (ltalia), una de las segundas patrias del
artista, se mantiene un museo monogréfico del artista.

En Junio de 1999, se inaugura en Arroba de los
Montes el Centro "José Ortega" con grabados y

pinturas pertenecientes a la Familia del autor.
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Pero he aqui a José Ortega

Espaiia

es de piedra y agua

seca, caida en un barranco rojo,
agua de mina o monte,

es de tela también, a trozos
pisada por la sangre y a retazos
también por desnudos pies

de campesinos sin tierra,

pero he aqui,

he visto el surco de sus rostros
quemados, detrds habia un drbol
igual que su firmeza,

con una sabiduria de madera y tiempo
ya presente tafiendo su-hoja joven.

Blas de Otero
Bilbao, 1960.




