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ENTREVISTA

Antonio Martinez Ballesteros
“El teatro no ha servido nunca
para derribar un Régimen”

Alfonso Gonzdlez-Calero

ntonio Martinez Ballesteros
(nacido y residente en
Toledo), es un dramaturgo
realista, como el mismo
usta de calificarse. Una

de sus ltimas obras es la
Trilogia contra la opresion,
tres obras escritas en pleno
franquismo (en los afios 1961,
1965 y 1976), en las que su
autor “desarrolla un enfrenta-
miento frontal y total a la
Dictadura”. '
Tras esa época rabiosa-

como cuenta en esta entrevis-
ta, de que “con el Teatro no se
cambia ninguin régimen politi-
co”, Martinez Ballesteros ha
pasado a hacer un teatro que
sigue siendo realista, pero con
una critica dirigida ahora mds
a las costumbres, a diversos
tipos sociales que a las institu-
ciones o a los politicos.

P.- Empezamos hablan-
do de su doble faceta como autor y como impulsor de un gru-
po de teatro, Pigmalion.

R.- Se vive més a gusto como autor. El grupo Pigmalién
surgid en los afios 60 (1966) en una sociedad tan cerrada como
lo era entonces la toledana. Se nos ocurrié a unos cuantos ami-
gos hacer un grupo para representar obras entonces muy cele-
bradas en las revistas teatrales. Nos cabe el honor de haber sido
los primeros en montar en Toledo, y probablemente en Castilla-
LaMancha, a Buero Vallejo, Brecht, Durrenmatt, o Frisch, auto-
res que entonces sonaban mucho mas que ahora. El grupo tuvo

una acogida formidable enton-
ces, aunque algunos lo consi-
deraban casi como subversivo.

P.- Y ;en qué momento
se produce el viraje, la transi-
cion del grupo hacia otros
planteamientos?

R.- El cambio se impo-
ne cuando nos damos cuenta -
a mediados de los 80, ya con la
politica de la Junta-, que nos
mandaban a actuar a pueblos
donde nuestras obras no les
decian apenas nada. Yo creo
que el piiblico al que gustaban
nuestras obras iniciales, €sos
autores que yo citaba antes y
otros, dejo6 de existir con la lle-
gada de la democracia. Lo que
hace pensar que la aficién al
teatro de muchos espectadores
en el franquismo no era tanto
por las obras sino por lo que
éstas tenfan de carga politica
contraria al Régimen o a lo
que éste representaba. Y a nosotros nos colocaba en una falsa
posicién: porque pensdbamos que sélo merecia la pena el tea-
tro con una carga politica, lo que no era mas que una ingenui-
dad, porque el teatro no ha servido nunca para hacer lucha poli-
tica, para derribar un Régimen, y lo que es mas grave, por esa
misma actitud condenabamos o relegdbamos obras que ahora me
parecen magnificas. Entonces tuvimos que plantearnos un cam-
bio de repertorio para llegar al piblico con mads facilidad, por-
que nos dimos cuenta que el publico anterior, el de los dltimos
afios del franquismo ya no existia, o al menos ya no iba al tea-
tro como antes.

RESUMEN:

En esta entrevista el autor toledano Antonio Martinez Ballesteros, cuyo teatro era andlizado en el articulo anterior, expone sus ideas sobre el
papel del teatro en la sociedad actual, analiza su trayectoria en la escena, los avatares de algunas de sus obras y habla también de su face-

ta como promotor del grupo Pigmalién, uno de los mds importantes del panorama teatral toledano.
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P.- ; Y en qué sentido fue vuestro cambio?

R.- Yo siempre he pensado que un grupo independiente
puede hacer cualquier clase de obra que signifique una aporta-
cién, una novedad para el teatro, pero lo que siempre he dese-
chado ha sido repetir los estrenos de Madrid o las grandes capi-
tales. A partir de los 80 en el grupo hemos montado, aparte de
mis obras, textos de Chejov, o Durrenmatt, por ejemplo.
Hicimos también la Antigona de Anouilh, que nos quedé muy
bien aunque pudimos representarla poco. Y después obras més
faciles de asimilar por un piblico menos preparado.

P.- ; Qué tal se portan las administraciones con los gru-
pos de teatro?

R.- Yo creo que por parte de las instituciones se ha escu-
chado poco a la gente que estdbamos en el mundo del teatro, se
nos ha tenido poco en cuenta. A la larga, todas las ayudas se vuel-
can sobre los grupos considerados profesionales, no porque sean
mejores actores sino en funcién de que pagan sus impuestos
como tales, y al resto, a los que somos vocacionales, a los que
no vivimos del teatro, nos tienen un poco apartados 0 margina-
dos. y nos acaban juntando o dando el mismo tratamiento que
a grupos que estan empezando sin ninguna trayectoria.

En Castilla-La Mancha existian tres grupos punteros,
Lazarillo; El Candil, de Talavera y nosotros. Y E! Candil se ha
ido a pique, por resistirse a ese proceso de “profesionalizacién”
Sélo subsiste bien Lazarillo porque tiene la suerte de estar en
Manzanares y porque el pueblo entero estd volcado con ellos.

En teatro es muy dificil acertar: si no haces nada te cri-
tican y si haces algo le buscan los defectos y te critican también.
Cuando empezamos el entusiasmo del piblico era muy grande
y nos ayudaba, pero con el paso del tiempo nos han ido salien-
do detractores e incluso enemigos.

Para mi, nuestra mejor época fueron los afios 80, una eta-
pa en la que viajamos a EE.UU., a Agen en Francia, a Toledo
de Ohio, etc.

P.- Pasamos a hablar ahora de su faceta como autor

R.- A mi me impresioné mucho la experiencia de un
director de cine de EE.UU., John Sturges, que estaba muy pre-
ocupado por hacer un cine social y politico. Entra en la carcel
y se da cuenta de que a los presos lo que le gusta en realidad
son las peliculas del Pato Donald, con lo que yo llego, afios des-
pués, a la conclusién de que el teatro puramente combativo era
contraproducente. La divisoria entre lo que es critico y lo que
no lo es muy variable. Quizas entonces lo que hay que hacer es
cambiar el foco, en lugar de dirigir la critica hacia los poderes
politicos, convenga dirigirla mas hacia la sociedad, hacia sus cos-
tumbres o comportamientos

Te decfa antes que con el teatro no se pueden hacer cam-
bios politicos, pues bien, Angel Facio y Los Goliardos llegaron
a la misma conclusién que yo: la democracia ha servido para
aclarar muchos cosas en ese terreno. Para ilustrarlo te pondré
un ejemplo: en 1970 me premiaron la obra Farsas contem-
pordneas en Guipizcoa. Eran cuatro piezas cortas, contra la vio-
lencia, contra el consumo, contra el clasismo y contra el con-
formismo. El publico aplaudié mucho y al acabar la represen-
tacion se me acerca un joven y me pregunta. Me ha gustado
mucho su obra, y ahora, al salir de aqui ;qué debemos hacer?.
Yo me daba cuenta hasta dénde llegaba el poder del teatro en
ese momento. Pero mera consciente también de que en una situa-
cién dictadura, como ésa, adoptdbamos una postura bastante fal-

sa: todo lo que sirve para derribar al tirano es bueno y viceversa.
Y eso es una tremenda equivocacién porque nos hace rechazar
cosas de muchisimo interés.

P.- Y ademds de los problemas ideoldgicos, ja qué otras
situaciones dificiles e enfrenta un autor?

R.- Hagas lo que hagas si no hay alguien que te finan-
cie, no sirve de nada. Quien manda ahora es el productor. Y nadie
mds. Antes la censura era politica, ahora es econémica. Seguimos
con las mismas dificultades o més que en el franquismo, por-
que todavia entonces las obras de tipo politico tenfan publico,
los grupos se la jugaban y las representaban. Y ahora no se arries-
ga casi nadie. Pero lo peor, con todo, son los intermediarios, y
en nuestro caso son los productores, las empresas o institucio-
nes que permiten o impiden el montaje de las obras.

P.- ;Quién debe apoyar al teatro, las instituciones o los
empresarios privados, los productores?

R.- Desgraciadamente hoy el teatro necesita el apoyo ine-
ludible de las Administraciones. Yo creo que debe darse una con-
juncién de los dos apoyos: el del empresario privado y la ayu-
da institucional.

P.- El critico Ricardo Domenech dice que su teatro es
abstracto y racionalizador. ; Como le gusta definirse a si mis-
mo dentro del teatro

R.- Domenech dijo eso cuando yo todavia hacia un tea-
tro de vanguardia. Con el tiempo me he dado cuenta de que la
vanguardia o el teatro criptico, oscuro, es un camelo. Lo impor-
tante en el teatro es la comunicacién. Los que se aferran a las
formas no realistas son gentes que condenan todo lo que es no
como lo suyo. A mi me gustan los montajes basados en los acto-
res y en los textos, es decir en la palabra y la interpretacién. Lo
demds creo que es bastante accesorio. Yo creo que a mi me cla-
sificaron mal, porque yo hago un teatro realista. Lo que me pre-
ocupa es llegar al publico con la maxima facilidad.

P.- ;Qué otros autores teatrales o estilos le interesan?

R.- Para mi lo mejor del teatro del siglo XX en Espafia
lo han hecho Buero Vallejo, Lauro Olmo, Rodriguez Méndez
y Martin Recuerda. Me gusta mucho Chejov, que se puede
montar con gran sencillez, o El zoo de cristal, de Tenessee
Williams que se puede hacer con un montaje muy sencillo, con
4 personajes y una mesa de camilla y poco mas. Existe una
generacién de autores jévenes, que estdn haciendo teatro alter-
nativo, y muchos de ellos estdn escribiendo obras de interés,
aunque yo lo conozco poco para dar una opinién global sobre
ellos. Dentro de los autores dramdticos de la Regién me sien-
to mds cerca de Buero que de Nieva, aunque respeto mucho a
los dos. Me entusiasma también el género musical estadouni-
dense, hasta el punto que llegamos a montar una obra mia en
ese estilo, Relato frivolo de una mujer fria. Busqué la misica
que m4s me gustaba, le puse letras, y hasta incluf a una bai-
larina profesional.

P.- ; Qué le interesa que le quede al espectador al final
de una de sus obras?

R.- Me da lo mismo, el caso es que le quede algo. Hay
veces que serd un sentimiento, una emocidn, una idea. A mi
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lo que mds me satisface, cuando leo una obra, es comprobar
que las ideas que yo haya podido tener las tiene también otro
autor, en otra parte del mundo. Si es una obra dramética y lo
que se pretende es emocionar, pues el éxito es conseguir esa

emocion. Si es algo c6mico, pues arrancar una sonrisa o una
risa abierta. El humor tiene mala prensa en el mundo del tea-
tro pero para mi es muy importante, aunque esté mejor trata-
do en cine que en teatro.

Bajo el titulo Trilogia contra la opresidn se engloban tres
obras, que son: En el pais de jauja (escrita en 1961); El héroe
(1965) y El juego de la medalla (de 1976). Estas obras han
sido editadas recientemente por el Servicio de Publicaciones
de la Junta de Comunidades, en su coleccién “Teatro de
Castilla-La Mancha”.

En Editorial Fundamentos, de Madrid, acaba de publi-
car La hora del diablo (de 1994) y Situaciones (1995). En esa
misma editorial tiene publicadas cuatro obras més: El despa-
cho del sefior Calleja y Salir en la foto; Vivir como perros y
El Marido breve.

Martinez Ballesteros ha estrenado dos veces en Madrid,
con la compafiia del Teatro Figaro: El pisito clandestino y Salir
en la foto.

También obtuvo el premio de Literatura de la Junta en
1985 por su obra Camila mi amor.

Ademds de este premio obtuvo el Cadarma de Gijén
en 1987 por La abnegada vocacion del sefior Pontejos. Por
Tres farsas contempordneas obtuvo el Premio Guiptizcoa en
1969; y el premio Palencia al afio siguiente por Retablo en

Martinez Ballesteros: Un autor casi desconocido

tiempo presente y otro de la revista Modern International
Drama, en 1971, por La colocacion

Por ltimo, consigui6 el premio Buero Vallejo, otor-
gado por el Ayuntamiento de Guadalajara, en 1990 por Los
enanos improvisan su comedia.

Como resefian los estudiosos de su obra, ésta es mas
conocida fuera que dentro de Espaiia. Su producci6n es muy
abundante y en nuestro pafs apenas se ha editado la mitad de
la misma y se ha representado en mucha menor proporcién,
lo que hizo que el también dramaturgo Fermin Cabal le lla-
mara “el desconocido Martinez Ballesteros”.

También en Editorial Fundamentos tiene otro libro con
dos piezas: Como un suefio de humo'y Cuatro mujeres. Y otro
mds que incluye Orestiada 39y La utopia de Albana.

En la Editorial La Avispa ha publicado E! circulo
vicioso.

Por iiltimo, en la coleccién de teatro que edita la
Universidad de Murcia se ha publicado dltimamente Tiempo
de guerrilla, escrita en 1998, con motivo del 50 aniversario
de la Declaracion de Derechos Humanos.




