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El arte del ultimo cuarto del siglo Xx
en la provincia de Toledo

Consuelo Amo Valcarcel
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. L
s dificil sintetizar el arte en /’/ & “w,% ‘ un principio fundaron la galeria
la provincia de Toledo en W ¢ L (Rojas, Beato, Luis Pablo y
el ultimo cuarto del siglo g : ., Raimundo de Pablos) se fueron
XX sin pecar de algiln ‘ ' sumando con el correr de los
exceso o defecto en la tiempos otros: Jule en 1973,
inclusién o exclusién de artistas Cruz Marcos y Giles en 1974,
cuyas obras también contribu- Félix Villamor en 1982; y otros
yen al enriquecimiento de la tantos que, en un momento
cultura. También resulta com- dado, pertenecieron al grupo y
plicado clasificar a los artistas, que mds tarde lo abandonaron,
ya sea por décadas, quinque- cémo Julidn Méndez en 1975,
nios, incluso afios, porque no . Guerrero Montalbén y Mota en
hay un grupo homogéneo de { 1976, Haroldo y Kasué en 1978,
edades y tampoco una fecha . etc.; todos ellos trajeron a
concreta en que inician su labor. + Toledo numerosas exposicio-
Sin embargo, es necesario ?.Cla- _ ,i nes que mostraban la actualidad
rar esta vordgine de artistas 2 S i del arte nacional e internacional;
jévenes que proliferan al ampa- ; '\,\ ;; intentos, todos ellos, de exceder
ro de la promocién institucio- RPN \,‘J las fronteras provinciales del
nal. Es conveniente unificar cri- e % arte toledano; mostrando en sus

terios de cohesién y dar priori-
dad a la enumeracién, aunque
nos oprima el sentimiento de
angustia “porque te dejas gente que te interesa, incluso a los que
conoces”. Por esta razén vamos a diferenciar el campo de estu-
dio por décadas ya que el cometido de este articulo se va a cefiir
a hablar “a grandes rasgos” de todos ellos, comentando una
pequeiia seleccién de obras de los mds jévenes que al fin y al
cabo son los menos conocidos y el germen del futuro.

La efervescencia cultural de la ciudad de Toledo en los
afios ochenta viene marcada por la consolidacién de las activi-
dades artisticas de la galerfa Tolmo —*“pefiasco solitario”- que,
en los setenta apost6 por reivindicar el arte contemporéneo de
una ciudad que vivia volcada al pasado. A estos artistas, que en

Roberto Campos: “Constructores de ruinas 1” (2000).

salas obras de artistas naciona-
les de reconocido prestigio
internacional: Canogar (del 11
al 28-XII-1971 para inaugurar la Galerfa), Fernando Sordo (del
18 de diciembre al 13-1-1987) Villatoro (del 14 de octubre al 9
noviembre de 1988), Venancio Blanco (del 9 al 27-VI-1990) y
un largo etc.; también ceden sus salas a homenajes de artistas
locales como el escultor Alberto Sénchez (en enero y febrero
de 1974), Guerrero Malagé6n (en 1981) o artistas vinculados a
la ciudad (Homenaje a Victorio Macho del 22 de enero al 10 de
febrero de 1988). Por otro lado, traen a la ciudad exposiciones
de artistas extranjeros, como Kasué (1974), Okano (1976),
Ohnuma (1977), Jeannet Veltman (1984), etc. A su vez, el gru-
po participa y transporta el nombre de Toledo y su arte en los

RESUMEN:

Continuamos con el repaso que venimos haciendo al panorama artistico de las ultimas décadas en las cinco provincias de CLM. Con este ané-
lisis relativo a la provincia de Toledo, ya sélo queda pendiente el de Albacete, que aparecera en nuestro préximo némero. La autora del tex-
to, Consuelo Amo Valcarcel, historiadora del arte y autora de una monografia sobre Alberto Sanchez, explica con detalle los principales nom-
bres, estilos, tendencias del arte en este periodo, deteniéndose también en Museos, Galerias y Exposiciones, para dar una visién de conjun-

to de las Artes plasticas en la provincia toledana.
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numerosos acontecimientos artfsticos tanto del pafs (Arte-expo
76 de Barcelona, Arco 84 y 87 en Madrid, Actual A7t 88 en
Mallorca, etc.); como en las Bienales artfsticas mds importan-
tes del panorama internacional (por ejemplo la participacién de
la galerfa en la Feria Internacional de Basilea ART 7/ 76).

No hay que olvidar que, aparte de estas actividades bene-
factoras para la ciudad, las salas de la galerfa son un medio de
promocién interna y de proyeccién de las obras del grupo tan-
to dentro como fuera de Toledo sin necesidad de depender de
ningtin organismo piblico que financie y muestre los proyectos
de estos artistas. Es decir, supone una libertad de creacién artfs-
tica tanto temética como estilfsticamente, sin coacciones de nin-
guna {ndole, s6lo dependientes de las trabas que marque el pro-
pio grupo. Esto es, la agrupacién nace como fuerza de reivin-
dicaci6n de unos ideales estéticos individuales que apuesta por
la modernidad de concebir el arte desde el punto de vista autd-
nomo. Tolmo es, ademds de un colectivo, una serie de indivi-
dualidades. Cada uno con una obra personal, desarrollada con
autonomia, fieles a su condicién de artistas actuales, al mismo
tiempo que amantes de su Toledo histérico (dicho por Rafael
Canogar en la presentacién del volumen “Tolmo 20 afios”, edi-
tado por la Junta de Castilla-La Mancha en 1991, p. 36). No exis-
te una cohesién comun en la forma de hacer arte —sf en la lucha
por la alternativa de la modernidad- salvo en alguna ocasién en
que, partiendo de una temética comtin, van elaborando su pro-
pia visi6n del tema tratado; ejemplificados en la participacién
del grupo en el Centenario del nacimiento de Alberto S4nchez
(en la galerfa Tolmo, bajo el titulo: “Didlogos con Alberto”, en
abril de 1995) y/o en Artistas Esparioles Actuales en el V
Centenario de Carolus (en el Museo de Arte Contempor4neo
de Toledo, X-XI del 2000).

Aparte de Tolmo en la capital regional durante los afios
ochenta destaca, en el resto de la provincia, la labor difusora de
la Galerfa Cerddn en Talavera. Esta sala promover4 las obras
tanto de artistas talaveranos como aquéllos de las localidades
vecinas; convocando, incluso el premio anual “Cerddn de Oro”
para galardonar a un personaje ilustre talaverano o de la comar-
ca (en 1985 lo obtiene el pintor talaverano José Marfa Pacheco
Jiménez).

Museo, Escuela, artistas

Otro hito importante para la contemporaneidad del arte en la
capital toledana serd la creacién del Museo de Arte
Contempordneo en 1975 con un grupo de obras depositadas por
la Direccién General del Patrimonio Artfstico y Cultural, depen-
diente del Museo de Arte Contemporéneo (actualmente “Reina
Soffa”); donadas en su mayor parte por los artistas representa-
dos en sus salas o familias y/o fundaciones (caso de Alberto
Sénchez) para la creacién del museo y con la decisién de con-
centrar las posibilidades existentes en el arte figurativo “avan-
zado”; que segun el Ministerio es “un arte que puede tener una
mds inmediata incidencia didéctica sobre el gran piiblico, que
tanto importa en la funcién educadora y social de todo museo”
(Citado en el folleto de la inauguracién del museo y en el tini-
co “catdlogo del Museo de Arte Contempordneo de Toledo”,
Ministerio de Educaci6én, Comisaria Nacional de Museos y
Exposiciones, Madrid, 1975).

Entroncando plenamente con esta idea bésica de un arte
contemporédneo de realismo figurativo numerosos artistas de la
provincia (Sdnchez Colorado, Tom4s Camarero, C. Chamorro,
Miguel Angel Quijada, Isabel Morera Alvarez, Eduardo G.
Septilveda Romeral, etc.) plasman en sus lienzos imégenes y pai-
sajes de las calles sobre todo de Toledo, pero también de otras

localidades, nutriéndose de lo cotidiano, escenas de la vida dia-
ria, perspectivas urbanas, naturalezas dormidas. .. composicio-
nes todas ellas donde la realidad capta minuciosamente el espa-
cio y adquiere connotaciones temporales. Es mds, algunos artis-
tas como el toledano Mariano Serrano Pintado reproducen obras
de los grandes genios con gran calidad de imitacién (“Los Grecos
de Toledo” mostradas en La Posada de la Hermandad en 1989).

También tenemos en nuestra provincia otros artistas aut6-
nomos —como el escultor Kalato: Francisco Garcia Lépez
(Toledo-1933) o Fernando Salinero (de Toledo); los pintores:
Tomas Medina Mota (Santa Cruz de la Zarza, 1940), Fernando
Jiménez Silva (relacionado con Tolmo, pero fuera del grupo),
Nacho (Toledo), Mario Avila Vivar (Las Ventas de Retamosa,
1949), José Marfa Pacheco Jiménez (Talavera, 1958), Santiago
Gamero (de Toledo)...~ que trabajan con firmeza de cardcter,
proyectando su libertad de expresi6n en una trayectoria artisti-
ca que evoluciona y bascula unas veces con formas y modelos
figurativos y otras, buscan su fuente de inspiracién en la esen-
cia conceptual y en la abstraccién de formas y materiales.

Todos estos artistas, junto con otros fordneos que tienen
interés o no por plasmar en sus obras temas con referencia a
Toledo: por ejemplo la exposicién de F. Camisén de Molina,
(provincia de Guadalajara) van a ir mostrando su obra en las
numerosas salas de organismos oficiales y entidades privadas,
distribuidas por toda la ciudad: Cdmara de Comercio e Industria
de Toledo (en la capital y en Talavera), Federacién Empresarial
Toledana (FEDETO), Caja Rural, Caja de Toledo (posterior-
mente CCM), el Aula de Cultura de la Caja Postal (hoy desa-
parecida), etc.; o bien en salas privadas como la Galerfa
Seleccién (en calle Puerta Llana), Sala de exposiciones del
Colegio Sadel (en la calle de La Trinidad), etc.

Otro mérito a favor del papel enriquecedor en el pano-
rama contemporéneo de nuestra provincia es la labor docente
de los profesores de la Escuela de Artes Y Oficios, tanto de Toledo
capital como de Talavera. Algunos profesores pertenecfan tam-
bién al grupo Tolmo (Rojas, Cruz Marcos y Villamor) y otros,
solitarios en su trayectoria artfstica (Kalato, Sénchez
Colorado...) desempefian una labor-gufa a través de sus ense-
flanzas para las nuevas generaciones de artistas toledanos, que
inician su actividad creadora en la década de los 80, cémo es el
caso, entre otros, de Manuel Fuentes (Toledo, 1953), Angel
Maroto (Santa Olalla, 1956), Enrique Lillo Sotomayor (Toledo,
1956), Pilar Ferndndez (Menasalbas, 1963), Isabel Vera
(Nambroca), Miguel Mejfa Ramos, Angel Jorquera, Angel
Gonzélez Ferndndez, Juan Jiménez Pefialosa, Julio Acevedo
Illana... La Escuela de Artes se convierte en el “centro de van-
guardia” de la provincia y el referente para mirar a Madrid y salir
del ostracismo provincial”. Muchos de estos jévenes comien-
zan sus aspiraciones artisticas en sus aulas Y Poco a poco van
levantando el vuelo. Primero, promocionan sus obras en grupo
por medio de la propia sala de la Escuela y/o en las salas de la
concejalia de cultura que el Ayuntamiento destina en la Posada
de la Hermandad (en Toledo) y las Casas de Cultura (funda-
mentalmente en Talavera y otras grandes localidades como
Torrijos, Quintanar, Illescas...); mientras participan a tropel en
todos los concursos locales de carteles publicitarios de actos fes-
tivos: Semana Santa, Corpus Christi, fiestas patronales (de gran
relevancia es la fiesta del Olivo el tltimo domingo de abril en
Mora), etc. El siguiente paso serd conseguir algtin premio en el
gran certamen local de la “Bienal del Tajo” para alcanzar el
“prestigio” suficiente que les permita proyectar sus inquietudes
artisticas fuera de las fronteras toledanas. Como decia el alcal-
de en la presentacién de la XIV convocatoria de la Bienal (en
1996): el objetivo de este certamen es promocionar la creacién
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artistica y dar una “gran oportunidad*“ para
conocer el trabajo de los nuevos creadores,
especialmente de los artistas toledanos. Con
esta idea se establecieron tres premios: el
principal dedicado al rfo Tajo (y el que lle-
va el nombre del Certamen y es concedido
por el Ayuntamiento de Toledo) y los pre-
mios “escultor Alberto Sdnchez” (por la
Diputacién de Toledo) y “Doménico Greco”
(patrocinado por la Consejerfa de Cultura de
la Junta) y con el correr de los tiempos se fue-
ron afiadiendo la “Paleta de Toledo” (patro-
cinado por Caja de Madrid) y el “Premio
Castilla-La Mancha” (de la Junta).

Junto a estas convocatorias locales de
los afios ochenta en las que participan todos
los artistas de la provincia y otros fuera de
ella—al igual que los nuestros intervienen en
otros concursos extraprovinciales— hay que
afladir la iniciativa de la Junta de
Comunidades, en 1987, de crear los Premios
Castilla-La Mancha de las Artes Pldsticas,
con el fin de promocionar y difundir las obras
de los nuevos artistas, consolidar y apoyar a
los ya existentes y, obteniendo, ademds un
patrimonio de arte contempordneo muy defi-
ciente, hasta entonces, en nuestra Regi6n. También tenemos que
citar en este contexto a la Casa de Castilla-La Mancha en Madrid
que convoca el premio “los toledanos del Afio” y organiza deba-
tes como la mesa redonda del afio 1988 sobre “La iltima gene-
racién de artistas de la region, presente y futuro”, incluso una
exposicién con gran éxito de publico (Rev. Bisagra, nim. 22,
semana 1-8 de abril, 1988).

De todos estos jévenes artistas que en los ochenta des-
puntan al amparo de estos concursos y certdmenes, destacamos
a Manuel Fuentes (Toledo-1953), Angel Maroto (Santa Olalla-
1956), e Isabel Vera (Nambroca) porque —aparte de que conti-
nuarédn su trayectoria artfstica junto a los neéfitos de los noven-
ta— son una muestra de la extraordinaria riqueza de la creaci6n
artfstica en la provincia. La eleccién de dos escultores es en repre-
sentacién del gran auge en esta década de la escultura, las ins-
talaciones y performances tanto a nivel provincial, nacional e
internacional. Una pintora, porque cumple dos cometidos fun-
damentales: uno, la proliferaci6n en la provincia de la repre-
sentacién femenina en el campo de las artes, que tradicional-
mente estaba relegado a los hombres; y otro, hacer presente la
pintura, el campo artistico que més se ha desarrollado a lo lar-
go de la Historia del Arte.

La obra de estos artistas es desigual, cada uno va siguien-
do un camino experimental para crearse una identidad que les
defina y diferencie de los dem4s. Lo comin de todos ellos es
que su obra no se cifie exclusivamente a un campo artistico —aun-
que siempre predomina uno- sino que van buscando interfe-
rencias de otras disciplinas, nuevas experiencias e investiga-
ciones para enriquecer su obra. Por ejemplo, tanto Maroto como
Fuentes son escultores del hierro, pero no dejan de lado las incur-
siones en la pintura, Comienzan su andadura siguiendo los pasos
de Cruz Marcos en cuanto a los conceptos de “figuracién obje-
tual”, de composicién formal de lineas muy depuradas y ejecu-
cién técnica limpia, aunque el tema tratado sea diferente.
Maroto busca lo orgénico como eje de su obra, la vida en todas
sus facetas y lo consigue con un lenguaje pléstico de sencillez
expresiva y claridad de comunicacién —pero con gran dificultad
técnica— que apuntaré un perfil de identidad que no perder4 nun-

Integrantss del Grupo Tolmo

ca més. En su obra cabe representar desde el movimiento répi-
do del vuelo de un ave, pasando por la sutileza de una flor del
campo hasta llegar a retener lo sustancial del ser humano como
podemos ver en geometria antropomérfica de su obra “Didlogo”
(con la que obtuvo el premio “Doménico Greco” en 1988 y que
estd expuesta en el Museo de Arte Contemporaneo de Toledo).
Fuentes, ejecuta una obra més conceptual que org4nica, pero
siempre evocdndonos recuerdos o experiencias vividas. En esta
obra “Sin tftulo” nos recuerda el yunque sélido y firme, apenas
“inalterable” del golpeo constante del martillo sobre el hierro
candente de la fragua (fue seleccionada y expuesta en la XIV
Bienal del Tajo en 1996).

Isabel Vera con este “bodegdn’ nos evoca a los postu-
lados cezannianos en cuanto a la mancha y a las composiciones
cubistas de Juan Gris. Nos transmite una educacién estética sen-
sible que busca una composicién equilibrada tanto en las for-
mas rotas como en el color, dentro de una expresién pléstica
cerrada. Los tonos cdlidos centrales, definidos y cortados por los
diferentes planos se van tornando frfos, formando una “nebli-
na” azulada que acentia la mirada hacia el interior, hacia el bode-
g6n (esta obra se pudo contemplar en la exposicién de la artis-
ta en la galerfa Tolmo, febrero y marzo 1989).

Expansion en los noventa

Los afios noventa suponen una continuidad de lo que se venfa
haciendo en las postrimerfas de los ochenta con respecto a lo
que venfamos hablando sobre los certdmenes y concursos
regionales y locales tanto pib  licos como privados. Durante
esta década se mantienen las antiguas convocatorias y se crean
otras nuevas: por ejemplo, Exposicién de Artes Pldsticas que
celebra la Sociedad Arte (1991), el Certamen de pintura, patro-
cinado por la Universidad Regional y la compaiifa eléctrica
Iberdrola (1996); Certamen de jévenes artistas de Castilla-La
Mancha (convocado por la Direccién de Juventud de la Junta
en 1996); el Premio Nacional de Pintura, convocado por CCM
(1998); el Certamen Provincial de artes pldsticas, propuesto por
la Diputacién Provincial de Toledo (1999), etc. Asf como pro-
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Angel Maroto: “Didlogo” (1968).
liferan las convocatorias de las nacientes Casas de Cultura,
dependientes de los Ayuntamientos, que se van extendiendo por
cada barrio de la ciudad y a lo largo y ancho de los municipios
de la geografia provincial y regional. La misién de estas casas
de cultura es patrocinar a los artistas y artesanos locales a tra-
vés de la convocatoria anual de la Semana Cultural, coincidente,
en la mayoria de los casos con las fiestas patronales o de los
barrios. En estas Casas de Cultura se habilitan salas y talleres
de pintura y oficios tradicionales. Ejemplos de ellos son los talle-
res de pintura de José Pérez (en Sonseca) y de M2 Carmen Garcia
Corrales (en Villacaiias). Incluso convocan premios como el
“Premio Nacional de Pintura Enrique Ginestal” de Talavera.

También hay que destacar en la capital regional la funda-
ci6n del Centro Cultural San Ildefonso, donde pudimos ver en 1997
las esculturas de Alberto Romero, (Bargas-1965), la habilitacién
de la antigua iglesia de San Vicente como sala expositiva de la con-
cejalia de cultura y el Centro de Arte Julidn Simén (inaugurada en
1994 con la exposicién de Eduardo Naranjo). Asf como se multi-
plican otros centros expositivos como el café-bar Europa Joven o
el Art-café Selarde (primero galeria de Arte Selarde). En Talavera,
en esta década, surgen, entre otros, la Sala de Exposiciones de la
Calle Capitdn Velarde de 1a Caja CCM, la Sala Venancio, el Café-
sala de arte la Sastreria, El claustro de la C olegial, etc. En
Quintanar de la Orden destaca la sala de la Ermitilla.

En el resto de la provincia cabe sefialar la multiplica-
ci6n de asociaciones culturales, que nacen con entusiasmo por
potenciar la actividad creativa, fomentando la cultura popular
y participativa en la que grandes y pequefios tengan cabida.
Buenos ejemplos son la asociacién “La Malena” (en Yuncos),
la asociacién de mujeres “La Peronilla” (en Recas), la asocia-
cién cultural “La Sisla” (en Cobisa), etc.

Son muchos los artistas noveles que se animan a partici-
par en estas convocatorias, que ganan premios y son selecciona-
dos en los grandes certdmenes: Fernando Salinero Jiménez
(Toledo), Cristina Gémez de Vivar (Toledo), Isabel Sacrist4n
Navarro (Toledo, 1973), Francisco Ortega Pérez (Burguillos de
Toledo), Ruth Contreras Farelo (Toledo, 1978), Gabriel de la Cruz
Martin (Nambroca, 1981), Fernando Sordo Juanena (Olfas),
Carmen Ballester Remolar (Talavera), Juan Carlos Albarrdn
Montealegre (Talavera), Ana Miralles Martin (Olfas), y muchos
mas. También hay que recordar que siguen trabajando genera-
ciones de artistas anteriores que ya hemos citado (grupo Tolmo,
Kalato, Camarero, Maroto...) y otros, que no hemos nombrado
para que no resultara una abrumadora redaccién de nombres.

Otros jévenes son seleccionados para mostrar su obra,
dentro y fuera de las fronteras provinciales, regionales y nacio-

Mariano Esteban: “Perspectiva, inve
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stigacion y poesia” (1996).
nales; por ejemplo, la Asociacién Interciudades Alfonso X el
Sabio que, con motivo del 65 aniversario del hermanamiento de
la Ciudad Imperial con Toledo de Ohio, facilité que nueve artis-
tas asistieran con sus obras como embajadores del arte toledano,
entre ellos: Marfa Aranzadi (Toledo), Roberto Campos (Toledo,
1969), José Ignacio Llamas (Toledo, 1970), Pedro Martin Herrén
(Toledo) y Esteban Mora (Toledo); organizandose la exposicién:
“Nine artist from Toledo Spain”, que se celebr6 del 9 de febre-
ro al 9 de marzo de 1997, en el Centro para las Artes Visuales,
dependiente del Museo y Universidad de Toledo Ohio.

Savia nueva en la capital

Por otro lado, es destacable en esta década la creacién del Circulo
de Arte en nuestra ciudad que sustituye —aunque no anula- los
postulados con los que nacié la galerfa Tolmo en los afios seten-
ta. El Circulo nace de la agrupacién de los jévenes artistas al
amparo de los “disidentes de Tolmo” —Cruz Marcos y Luis
Pablo— para expresar el arte m4s vivo y apostando por la crea-
tividad tanto de la organizacién de las exposiciones como las
formas de expresi6n; un ejemplo ilustrativo es la exposicién inte-
ractiva “/maginacién” que invita a participar a la gente de la calle
(inaugurada el 11 de diciembre de 1997). La lista de artistas que
participan y colaboran con en el Circulo en es muy larga; algu-
nos de sus miembros inauguraron recientemente el “taller de la
fragua” con el objetivo de acoger talleres estables y seminarios
puntuales de distintas disciplinas (inaugurado en junio de 2000).
En réplica hacia los acontecimientos nacionales e inter-
nacionales de ferias comerciales de arte en la capital regional
en 1999 nace “Trdnsito: Feria de arte contempordneo de
Toledo”, impulsada por el galerista madrilefio Emilio Navarro,
afincado en Toledo. Se celebrd con la participacién de 20 gale-
rias en las salas expositivas de la Escuela de Artes de Toledo
del 8 al 30 de abril y segtin los medios de comunicacién fue un
éxito comercial. Entre los artistas j6venes presentes estuvieron
Roberto Campos y Nacho Llamas; ajustdndose al objetivo de que
cada galeria presentara a un artista con menos de 40 afios.
Otra sala que abre sus puertas a finales de esta década en
la capital es la Galeria de la Plata (en la plaza de la Merced)
apoyando y promocionando a los jévenes cémo pudimos ver
recientemente en la muestra colectiva de junio de 2000: entre
ellos a Mariano Esteban Nifiez (Toledo, 1966), Roberto
Campos, Nacho Llamas, Pedro Herrén (Toledo), Maria Aranzadi
(Toledo) y Maris Stella. Unos afios antes abrié sus puertas la
Galeria Beruete (en la calle del Angel) con un espiritu patroci-
nador de artistas de indole figurativo, semejante a la labor de
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Jésé

difusién de la Galeria Seleccion de la anterior década y que con-
tiniia abierta; también abrié sus puertas la Galeria Ivory y 1a ante-
riormente citada Galeria Selarte (ahora café-art). En Talavera
prosigue la Galeria Cerddn, conviviendo con la nueva Galeria
Beresith. En el resto de la provincia destaca la “Galeria de Arte
Casarrubuelos  (en Cuerva), el “Centro Cultural Revuelo* (en
Sonseca) y la “Galeria D” de Villacafias, dirigida por el artista
José Antonio Campos (Villacaiias, 1954) con el objetivo de
potenciar el arte mas vivo de la comarca y a los artistas calleje-
ros (como pudimos ver en la participacion de 37 jévenes artis-
tas en la muestra conmemorativa del tercer aniversario de la gale-
rfa en las salas del Ayuntamiento villacafiero).

Hablar de la trayectoria de cada uno de los artistas nove-
les citados en esta década escapa al objetivo de este articulo, pero
tampoco podemos generalizar los gustos artisticos porque cada
uno va investigando e incorporando formas, materiales y signi-
ficados propios a sus obras. En definitiva van buscando su iden-
tidad. Es precisamente esto iltimo —la tolerancia de la demo-
cracia de ideas y lenguajes— lo que les une: buscar constante-
mente nuevas formulas y formas de expresar su arte; una veces
retrayéndose al pasado —el aprendizaje adquirido a través del
conocimiento de la Historia del Arte— consiguen materializar las
viejas ideas con técnicas y pardmetros nuevos, o viceversa —con
técnicas y composiciones viejas postulan ideas nuevas—; otras
veces se acercan al futuro: usan las tecnologias que tienen a su
alcance (videos, ordenadores, fotografias, proyecciones, tubos
de neédn...) e incorporan materiales distintos (tejidos, papel,
madera, lienzos...) con objetos desechables (del consumo masi-
voy excesivo de la sociedad en que viven) para expresar sus sen-
timientos. Formando un conglomerado de formas y objetos hibri-
dos que se mezclan y revuelven como un laboratorio experi-
mental (performances); tampoco dudan en acercarse a otros cam-
pos disciplinares: geografia, arqueologia, biologia, disefio,
arquitectura, etnologfa... Incluso se apropian de sus técnicas y
procesos, e incorporan la escritura como lenguaje pictdrico.
Buscan resultados nuevos, convincentes para el patrocinador o
la aceptacion del gran piblico, del consumo de masas.

Si podemos afirmar que la mayoria de los artistas de la
generacién de los noventa provienen de la Universidad, mien-
tras que en los ochenta se formaban sobre todo en las Escuelas
de Arte de la provincia. Sus ideales son también mds eclécticos
en todos los sentidos y sus obras son experimentadas y busca-
das con una clara intencionalidad. Sin embargo, no son copias
ni “neocorrientes” artisticas, son subjetividades, son concep-
tualismos, son, en suma, identidades: formas de vivir y sentir la
vida. Por ejemplo en la obra de Roberto Campos “Constructores
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de ruinas I’ y en la de Nacho Llamas “Viajes sofiados” se reco-
nocen esa situacion globalizada en la que coexiste en armonia
la férmula de la huella arqueoldgica con la perfeccion técnica
de las matematicas y la ingenieria. Seguin Juan Pablo Wert la obra
de Roberto Campos es una interpretacién del viario romano en
una reflexién conjunta sobre la forma de ciudades como Roma,
Paris o Nueva York, de las ciudades del arte (catdlogo Memoria
y modernidad. Arte y artistas del siglo xx en Castilla-La
Mancha, p. 369). Algo similar ocurre con Nacho Llamas: su obra
es un viaje soiiado al pasado, a los tiempos remotos de la vida,
de la existencia misma. Muestra la reubicacién del ser humano
en el planeta con un nuevo discurso: “un canto épico” al proce-
so arqueoldgico que busca la documentacién meticulosa de los
objetos que se van encontrando. Nos presenta 12 imdgenes que
nos evocan a los estratos en los que se hallaban esos objetos, al
desarrollo evolutivo y el proceso multicultural del hombre. Su
obra también es una loa a la perfeccién del dibujante que pacien-
temente ejecuta con tinta y grafito su labor narrativa; es una ala-
banza al resultado de esa labor documental que nos devuelve la
necesidad de una conciencia existencial. Es decir, nos trasmite
con gran maestria su sensibilidad por los valores arqueoldgicos
y etnoldgicos; afioranza por el dibujo en la representacién de la
cultura y en el papel relevante para el Arte —desde un simple boce-
to a la obra artistica— y, por tltimo la elegancia por el trabajo
meticuloso que sin duda, raya lo documental. Es en definitiva
una obra llena de dulzura, nostalgia y belleza por el pasado del
hombre, simbolo épico del logro, de la evolucién rescatada del
olvido. En la misma sintonia “existencialista” la obra de Mariano
Esteban (Toledo, 1966) “Perspectiva, investigacién y poesia” nos
replantea los logros del Renacimiento: El descubrimiento de nue-
vos mundos supone el desarrollo de la geografia y por ende, la
proyeccién de una cartografia mas exacta y exhaustiva, gracias
a las cartas nduticas de los pioneros navegantes; permitiendo a
su vez acrecentar la técnica de los grabados que, por otro lado,
nos evoca los hallazgos del artista renacentista, fruto de la inves-
tigacién de volimenes, formas y técnicas de representacién, con-
duciéndonos a los estudios anatomicos de la figura humana que
se logra con el hallazgo de la perspectiva y con ella la simula-
ci6n de la profundidad en un plano pictérico. La obra de
Mariano, aparte del trabajo concienzudo —traspone las técnicas
de la cartografia y grabado—, es muy pensada, es una meditacién
sobre la humanidad, el arte y lo que éste representa para el mun-
do. Es una metonimia visual, mas bien nostalgica, que nos recuer-
da que en otro tiempo creimos posible el etnocentrismo del hom-
bre: el hombre como hipocentro de la totalidad, en €l se retinen
distancia y constancia de lo real. B




