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MUSICA

Tomas de Torrejon y “La pirpura de 1a rosa”

Anastasio de Juan

ue la recuperacién de

obras musicales espafio-

las se estd produciendo,

empieza ya a ser un hecho

relativamente frecuente;

empiezan a ver la luz ver-
daderas obras maestras que
estaban durmiendo el suefio de
lo “injusto”, y nos vamos
encontrando con gratisimas sor-
presas.

Y una de ellas ha sido el
redescubrimiento de la épera
“La purpura de la rosa”, que
unido un texto de la calidad
propia de Pedro Calderén de la
Barca, a la miisica excepcional
de Tomds de Torrején y
Velasco, nos encontramos con
una obra que hace que nos
deleitemos a cada niimero, como sélo las grandes obras lo hacen.

El texto de la obra lo escribié Calderén en 1659, y en esta
primera ocasion le puso misica Juan Hidalgo (1614-1685) para cel-
ebrar el matrimonio de Luis XIV, con la infanta M2 Teresa, ambos
fueron también autores de la épera “Celos aiin del aire matan”.

La representacién de la Piirpura de la Rosa en el palacio
del virrey en Lima (Pert) tiene un cardcter histérico, por ser ésta
la primera 6pera que se representa en el Nuevo Mundo, en 1701.
La mencionada dpera fue encargada por el virrey de ése pafs,
D. Melchor Portocarrero Lasso de la Vega, conde de Monclova,
para conmemorar el 18 cumpleafios del Rey Felipe V, y 12 de
su reinado.

El tnico manuscrito de la Gpera que se conserva, o del
linico que al menos se tiene conocimiento, corresponde a la rep-
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resentacién de Lima de 1701, y
en la portada ya aparece el nom-
bre de Tomds de Torrején y
Velasco como compositor de la
obra.
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Tomds de Torrején y
Velasco, fue un misico nacido
en Villarrobledo (Albacete) en
1644. Emigra a Pert, formando
parte del séquito del Conde de
Lemos, nombrado virrey de
aquellas tierras, y en las que per-
manecié después de la muerte
de su protector. En el afio 1676,
es nombrado maestro de capilla
de la catedral de Lima, cargo
que ocup6 hasta su muerte en
1728.

Considerado como uno
de los grandes maestros del bar-
roco colonial hispanoamericano, siempre estuvo de parte del
poder colonial, escribié muchas y variadas obras para con-
memorar distintos actos de la corte, como la épera que nos ocu-
pa. Su obra se conserva principalmente en Cuzco (Per), Sucre
(Bolivia) y Guatemala.

La musica que Torrejon escribi6 para “La Purpura de
la Rosa”, fue escrita en Perd, pero no es peruana, sino que esta
disefiada enteramente a la manera espafiola, aunque encuadra-
da dentro de la cultura colonial americana (citando a Bernardo
Illari, reconstructor de la partitura). El encanto de La Piarpura
comienza con el modo Gnico en el cual la obra redne texto,
musica y drama: La obra se desarrolla en una sucesién con-
tinua de canciones, con clara influencia de aires y ritmos neta-
mente hispanos, como coplas, tonos, tonadillas, estribillos y

RESUMEN:

El pasado aiio se estrené en Madrid la 6pera “La purpura de la rosa”

s cuyo texto es obra de Pedro Calderén de la Barca y la musica del com-

positor villarroblense Tomas de Torrején y Velasco, nacido en la segunda mitad del siglo XVII. Nuestro especialista musical, Anastasio de Juan,

nos traza un perfil con los pocos datos que se conocen de este insigne musico, autor de la primera épera que se estrené en América, y nos

comenta la calidad de la obra y las circunstancias que la rodearon.
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recitados, de fdcil asimilacidn, bastante pegadizos, lo cual
ayudaba a las cantantes, las cuales, en la mayoria de los casos,
no sabian musica y habian de aprendérsela de memoria, y
asimismo era muy bien recibido y entendido por un piiblico
mayoritario, porque la musica enamora al que la escucha sélo
mediante la repeticién (Stein), dentro de lo que podia enten-
derse en esa época por piblico mayoritario donde la épera no
iba dirigida a multitudes precisamente.

Torrején como musico, presto sus servicios al Conde de
Lemos, Ferndndez de Castro, Grande de Espafia en la corte de
Felipe IV, durante una época de gran auge y actividad, a la vez
innovador para el teatro musical espaiiol, y como paje del conde,
seguramente recibi6 clases de baile y miisica e incluso puede
que fuera (segun Stein) alumno de Juan Hidalgo, una suposicién
sugerida por la similitud entre varias secciones de “La Purpura
de la Rosa™; la muisica teatral de Hidalgo, y su partitura para la
6pera “Celos atin del aire matan”, 6pera que al igual que la que
tratamos ha sido de reciente recuperacién por el Teatro Real de

Madrid, déndose representaciones de la misma el pasado
Octubre de 2000.

Hacer un andlisis mas pormenorizado de “La Pirpura de
la Rosa”, con todo su significado tanto literario como musical,
seria tarea que no entrarfa en estas lineas, basta con dar estos
leves esbozos de la obra, su compositor y las circunstancias que
los rodearon.

Las pasiones politicas y erdticas acompafiaron a “La
Pirpura de la Rosa” en todos sus viajes. Mas all4 de los insis-
tentes y sugestivos ritmos de bailes y figura del bajo, el erotismo
musical de la partitura de Torrejon se aprecia también en el uso
de una miisica sumamente ornamentada y expresiva como arti-
ficio de seduccién (STEIN).

De “La Pirpura de la Rosa” existen dos grabaciones en
C.D., una del afio 1990, con el Ensemble Vocal La Capella. Orq.
CLEMENCIC CONSORT, dirigidas por René Clemencic y la
otrade 1999, con el conjunto THEHARP CONSORT, dirigidos
por ANDREW LAWRENCE - KING. B




