ARTE

Enrique Vera Sales y su compromiso estético

a personalidad  de
Enrique Vera Sales
(Toledo 1886 — Madrid
1956) era hasta ahora
escasamente conocida,
no solo por haberse visto

encerrada en circulos de
lustre local, en tiempos
poco dados al aprecio del
rigor téenico y la especiali-
dad en la expresion artisti-
sino también por haber
quedado su figura difumi-
nada y casi oculta tras los
valores visuales de Toledo,
ante cuya imagen se educo
como pimor Yy trato con
exclusividad durante déca-
das. Sin embargo dicha
personalidad fue mucho
mis rica y compleja de lo
que cabria suponer de un
especialista, v si bien cono-
¢io en su juventud mejores
tiempos de celebridad, for-
tuna, y adaptacion al gusto,
un sino de artista enamora-
do de la antigua capital de
Espaiia le llevo a recluirs
N 5US Vistas y perspectivas,
hasta obtencr en su obra la

unidad largamente perse-
guida, al cabo de una vida

de eclecticismo aparentemente irredento. Pues fue caracteriza-
do en su epoca, y llu_v su trayectoria lo confirma, como un

artista pol

RESUMEN:
El autor,
de sus

imorfo, de actitudes diversas y formulaciones simul-
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Enrique Vera Sales, ca. 1916

tineas, no siempre bien
comprendidas por sus con-
temporanecos, que no alcan-
zaron del todo a ver bajo
variedad de sus formas de
atencion, la existencia del
hilo conductor que algin
dia daria un sentido unita-
rio a su  produccion
Cuando llegd aquel dia,
corrian malos tiempos para
Espafia, y por supuesto para
el arte espanol, y Vera, aun-
que incansable, acabd cre-
yéndose viejo y cansado
“Lo creyd él salo”, se
comentd en la ciudad al lle-
gar la noticia de que el
artista habia puesto fin a su
vida, el primero de diciem
bre de 1956. Su amigo de
juventud, el escultor
Victorio Macho. escribio
desgarradoras paginas
aquellos dias, en que recién
se habia marchado Vera,
“cuando mis preparado
estaba para interpretar la
forma y la luz de esta
impresionante Toledo v su
geologica realidad™
Enrique Vera habia
nacido en el seno de una

familia de artistas ¢ intelectuales republicanos. Su abuelo
Pablo Vera y Baiion era un pintor decorador de origen alcoya-
no, formado en el taller de Joaquin Espalter, Pintor de Cmara

; comisario de la exposicién antolégica sobre Enrique Vera que pude verse el pasado afio en Teledo, nos ofrece aqui una sintesis
Investigaciones sobre este artisia {1886-1956) al que calificade poetade la luz, y descubridor del “tono toledano” en su abundan-
rﬁ obra paisajistica sobre la ciudad del Tajo. Sucesor de Arredondo y de Beruete, Vero fue un decidids defansor de Toledo y de lo que su
magen de ciudad histérica significaba y.c esa lucha ne siempre facil- dedicd sus mejores empefios, como artista y como ciudadano.
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de Isabel 11, Procedente de Burgos, Pablo se establecio en
Toledo hacia 1875, tras ser llamado a trabajar en las decora-
ciones del Alcazar en reconstruccion. Sus tres hijos varones,
Enrique, José y Emilio Vera y Gonzalez, heredaron la ideolo-
gia y militancia republicana federal, y una vocacion por las
letras que les lleva al periodismo, la literatura y la politica, en
singladuras paralelas que en los casos de Enrique — biografo y
principal colaborador de Francisco Pi Margall - y Emilio, aca-
baron en la emigracion a América y su integracion en la vida
cultural argentina. José, en cambio, permanecio en Toledo
entregado al arte y a su numerosa descendencia, de la que
Enrique Vera Sales fue el primogénito, llamado a continuar la
tradicion artistica de la familia.

Pablo y José realizaron sus decoraciones para los
espacios publicos de la pequena sociedad toledana con un
espiritu parejo al interés reformador y republicano, con el
que intervinieron en la cultura, la prensa y la politica local.
En este taller artistico familiar, el pequeio Enrique anduvo
los primeros pasos en la pintura, y alli José le ensefio mucho
mas que nociones esenciales. Como tantos pintores que en la
segunda mitad del siglo diccinueve, tuvieron en Toledo fuen-
te de inspiracion y campo de trabajo, José Vera y Gonzilez
alternaba la ensefanza artistica con la practica arqueologica
y anticuaria. Era un magnifico dibujante, para quien pintura
decorativa, ilustracion grifica y pintura de caballete. com-
partian un mismo principio generativo en las esencias del
disefio. Cultivador de los géneros del retrato y del paisaje, es
en éste donde sus actitudes en apariencia impresionistas, des-
velan un fondo idealista que le acerca mis a las premisas del
arte decorativo. La simultanea dedicacion a la literatura
periodistica — fue director del diario republicano La fdea y
luego presidente de la Asociacion de la Prensa de Toledo -
deja claro su concepto de las artes visuales como via de
comunicacion ideologica.

Varias fueron las lecciones que Enrique Vera recibid
de su padre durante los afos del cambio de siglo. Con el
dibujo y su participacion en los proyeclos decorativos del
taller, la mas trascendente fue quizas la practica del paisaje al
aire libre. A orillas del Tajo recordaba Enrique haber sentido
por primera vez el placer estético de la luz en la naturaleza y
las atmosferas cambiantes. José era un gran virtuoso con la
acuarela, téenica de reconocida versatilidad para la captacion
de los efectos mis fugaces y la representacion del juego de la
luz sobre las arquitecturas. Pero con idéntico objetivo,
Enrique siempre prefirio el dleo y el gonache. Ambos culti-
varon ampliamente la imagen pintoresca y el vedutismo tole-
dano para los turistas. Los panegiristas de José -al igual que
se dijera de Arredondo- le otorgaron un importante papel en
la difusion de este modo, de las bellezas de la ciudad por
Furopa y América, con acuarelas de pequeno y medio for-
mato, susceptibles de ser franqueadas y enviadas como pos-
tales. o tablitas al 6leo que retrataban escenas con fondos de
arquitectura, frecuentemente animadas por tipos populares,
en las que no faltaba la ¢jecucion minuciosa ni la distorsion
pintoresca. Consciente de la necesidad del viaje en la forma-
cion de los artistas. y en el mantenimiento del fuego de la ins-
piracion, padre ¢ hijo pintan viajando por Castilla — Burgos,
Segovia - y Europa, Con solo trece anos, en agosto de 1900,
vemos a Enrique Vera pintando a la acuarcla en la ciudad
adridtica de Split, en el curso de algin viaje familiar, Jos¢
Vera siempre hizo gala de un sentimiento germandfilo. por el
que firmaba como Der Stadimaler sus escritos en la prensa
toledana, y mantenia rclucif"mfcq coyealeniasy m‘s#gll;du-\-
artisticas de Austria y Aleminia, Su anistad-canel profesor

PROMISO FSTETICO

Von Lichtenfels, rector de la Universidad Politéenica de
Giraz, le permitio enviar alli a su segundo hijo, José, a estu-
diar ingenieria. Enrique fue su gran proyecto educativo, y en
1902 proclama su orgullo por el hijo artista, a quien retratd
ante el caballete, en la portada que la revista Blanco y Negro
le encargase, con el titulo “El joven pintor™. Realismo visual
¢ idealismo decorativo, v la inquictud por dominar los pro-
blemas técnicos de la luz: tal es el fondo ecléctico de las lec-
ciones que recibe Enrigue Vera, del autotitulado “Pintor de
Historia™, José Vera y Gonzilez.

En 1904, Enrique Vera hizo un primer intento de
ingresar en la Escuela Especial de Pintura, dependiente de la
Academia de Bellas Artes, pero suspendio las pruebas. Aquel
verano habia sido premiado su cartel anunciador de las ferias
en ¢l concurso del Ayuntamiento, en el que José Vera era con-
cejal por Unién Republicana, circunstancia que suscito la iro-
nia de la prensa catélica. Salir de Toledo era imperativo para
¢l progreso de su formacion. Comenzaria entonces en el
Ateneo de Madrid un breve y reconocido discipulado con
Joaguin Sorolla, antes de que en 1906 obtuviera por fin el
ingreso en la Escuela de Pintura. Alli encontrd nuevos maes-
{ros y nuevos amigos, con Antonio Muiioz Degrain y Emilio
Sala entre los primeros, y ademas el citado Vietorio Macho,
Valentin de Zubiaurre, Penagos y ¢l veterano Juan Espina y
Capo, como compaiieros de estudios. En su transcurso Vera
tendrd que marchar a combatir en Marruecos durante siete
meses, en 1909, En la Escuela, el artista afirmé su tendencia
paisajista y su entendimiento de la luz se hizo pictorico. mis
alld de la virtualidad visual a la acuarela que su padre le
habia inculcado en Toledo. Viajo a ltalia en 1910, poco antes
de que ¢l fallo de la critica, en la Exposicion Nacional, le
diese la oportunidad de regresar alli becado por el Ministerio
de Instruccion Publica.

El nuevo viaje seria el comienzo de una larga estancia
en Austria, a donde se dirigié desde Venecia a principios de
1911, Fue al encuentro de su hermano José a la ciudad mora-
va de Seelowitz, pero su principal residencia estuvo en Graz,
base de viajes y exploraciones artisticas por Estiria, los
Carpatos. Istria, Venecia, Suiza y Baviera, En primera ins-
tancia. su pintura adquiere alli un evolucionado tono impre-
sionista, que en 1912 le vale una nueva mencion honorifica
en la Exposicion Nacional. Vera se imbuye con facilidad de
las atmosferas prevalentes, y se deja influir por las tendencias
locales, especialmente, como sefialaba Jesis Cobo, por el
paisajismo contemporineo austriuco. Una escuela que habia
asumido con cierto retardo el realismo plenairista de
Barbizon. y efectuado su propio e independiente transito evo-
lutivo hacia el impresionismo atmosférico, sin dejar de ser
sensible a las pulsiones expresionistas asentadas sobre Viena
en la segunda década del siglo. El expresionismo llegd a
Austria ya definido al regresar desde Alemania Egon Schiele
y Oskar Kokoschka, quienes en 1911 arribaron a una Viena
dominada por su viejo maestro Gustav Klimt. A Viena se
trasladod Enrique Vera, becado ahora por la Fibrica de Armas
de Toledo, para estudiar esmaltes sobre metales durante
1912-1913 en la Kunstgeberbeschule, la célebre Escuela de
Artes Industriales, en la que Kokoschka era profesor asisten-
te aquel curso. El contacto expresionista es pues verosimil, y
veremos rasgos de su estirpe en algunas obras del Vera recién
regresado a Toledo en 1914, manifestindose en una patente
bizarria cromatica, la gestualidad y el dramatismo de las pre-
sentaciones, y la propia estructura de su pincelada, a veces
g‘ugylﬂ.\q ¥ nefy D3y avetes placida y segura, pero siempre
agil y activa. =
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Enrique Vera Sales

Cuesta de Cervantes con la Casa de Caridad y Arco de la Sangre. ca, 1927

Lapiz s/papel, 210 x 166 mm
sign. b141. Inv, 507

Entusiasmo y frescura son rasgos comunes a las obras
austriacas y toledanas de Enrique Vera. reproducidos de uno
a otro escenario sin apenas solucion de continuidad, cuando
la guerra curopea y los compromisos adquiridos le han
devuelto a su ciudad natal. El Ayuntamicento expuso aquellos
cuadros, cosa extraordinaria ¢ inédita en Toledo hasta enton-
ces, en las ferias de 1914. Una critica realmente nedfita. que

~acababa de estrenarse en las celebraciones del Centenario de

El Gireco, halld un pintor moderno, de sentimiento atento a la
‘naturaleza cambiante de la luz, pero tratando de atemperar
sus seias de modernidad, tal vez en conjuro de los descono-
cidos efectos que éstas pudieran haber tenido. “No abusa de
los modernos procedimientos pictoricos™, decian, alabando
la valentia de quien “rechaza los viejos convencionalismos”,
En esta temprana percepeion de su cardcter ecléctico, se
Aadvierte una primera formulacion de la estética del compro-
miso que se ird sucesivamente reformulando. y marcard deci-
sivamente la mayor parte de su carrera artistica,

Durante la ausencia de Enrique. el tercero de los hijos
varones de Jos¢ Vera habia ocupado su lugar en el taller artisti-
€0 de la familia. Era Pablo, nacido en 1897, que aprovecha las

lecciones paternas v realiza el cartel giir I..J.d. m?x de
1914, a la vez que publica sus pmu,gng :1* 1

_prensa toledana.  Ambos
hermanos trabajan juntos
al aire libre, y Enrique
con su caballete se hace
imagen cotidiana para la
ciudad. Sumiéndose
Espana durante la guerra
curopea en una crisis
refleja, material ¢ ideol6-
gica, Pablo traduce en
palabras las imagenes
que Enrique traza, y ve
extenderse bajo el “sabor
arcaico” de los recuerdos
historicos de Toledo. los
campos desolados y tris-
tes, proclamando el
caracter desgraciado™ de
su patria. Con una inquie-
tud compartida, vuelven
su mirada reflexiva hacia
el paisaje de Castilla, en
busca de una respuesta
dictada al unisono por la
razon y el sentimiento. Si
Pablo esbozaba en sus
notas de arte una sem-
blanza de la bicefalia pic-
torica hispana, con la
imaginacion y el senti-
miento de El Greco, fren-
te ala “razon serena™ y ¢l
“equilibro™ de Velazquez
—que en lo contempora-
neo tenian su pendant
entre la visualidad sin
cortapisas de Sorolla, y
el dramatismo y la expre-
sion profunda  de
Zuloaga — Enrique trata-
ba de elaborar su propia
sintesis, entre un impresionismo atmosférico y una gestualidad
cargada de sentimiento. Pasando del blanco al negro, de la luz al
contraluz, ambos estudiaban una naturaleza que a Pablo le per-
mitia_aproximarse a una vision generacional del espiritu enfer-
mo de Espaia. No en vano Enrique retratd entonces a su her-
mano “a la Zuloaga™, como joven bohemio. descentrado ante un
paisaje fluvial de remembranzas toledanas,

El eclecticismo de Enrique Vera fue advertido con
facilidad por la critica madrilena, que le aclamé en la expo-
sicion de cerca de un centenar de sus cuadros en el Salon
Iturrioz, en mayo de 1915, Como “realismo idealizado”, de
un pintor “enamorado del paisaje y de la luz”, entendio su
vision el eritico de la Tribuna de Madrid, su paisano Emiliano
Ramirez Angel. Como idealista, por supuesto, se le sobreen-
tendia también al caracterizar su formacion como un proceso
selectivo de las tradiciones pasadas y los latidos de la moder-
nidad europea. Cuadros cuajados en el contraste, de la luz y
las sombras densas, de los tonos cilidos y los frios, de la
visualidad valiente y el fondo literario dado por Toledo, como
sefialaran casi al unisono Luis de Oteyza y Federico Leal, tra-
zando las formulas del cnmpmmwo estético de Vera, El influ-

y;nlu Pv‘s;‘l r#nqof d?{@ swverdadero valor en la inme-
! wﬂgﬂ!@

n las obras mas acabadas,
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Enrique Vera Sales
La Casa del Diamantista, ca. 1927
Oleo sobre lienzo, 64,5 x 76
Inv. 174

Enrique Vera Sales
Puerta del Corral de Don Diego. 1927
Gouache sobre papel adherido a carton, 47 x 32
Inv. 196

je |la Virgen del Valle
g, 58,5 98
Inv. 158
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Enrique Vera Sa
a de Toledo di

Enrique Vera Enrique Vera

PQEHIE de San Martin, ¢ \ febano junto al rio. 1915
Oleo sobre lienzo, 60,0 £.46,0 Glep-saby adherido acarton, 35
Inv. 166 v, 72
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reconociéndole el ascendente del impresionismo francés y
alemdn, en sus notas austriacas e italianas. Y Francisco
Alcintara recordaba a Beruete, que junto con Arredondo,
habian preparado el camino de Vera, para llegar a pintar “el
verdadero color de Toledo™. Pero mayor fue el éxito econo-
mico, pasando casi toda su obra expuesta, a las colecciones
de una selecta clientela de aristocratas - incluidos la Infanta
Isabel, politicos e intelectuales madrilenos.

Las sucesivas exposiciones que por aquellos aios levo
a cabo, al compas de continuas campaiias y excursiones artis-
ticas por Castilla, Portugal, Galicia y el Pais Vasco, marcaron
la progresion de su reconocimiento como un pintor absoluta-
mente ecléctico que gozaba del favor del pablico y los colec-
cionistas. En 1916 exhibio sus cuadros en San Sebastian,
donde veraneaba la corte de la reina madre Maria Cristina, que
visitd al artista en el salon de El Pueblo Vasco y adquirio diez
de ellos. Enrique, Pablo y José viajaban juntos dibujando y
pintando, como en aquella campaiia guipuzcoana que transcu-
rri6 al cerrar la exposicion en septiembre, por San Sebastidn,
Pasajes y Fuenterrabia. Enrique produjo sus obras mas atmos-
féricas en Pasajes, de visualidad cercana al sorollismo con la
luz velada y brumosa, refractada en todos los matices del iris,
y ensayando nuevas téenicas, como la utilizacion del gouache
en el trabajo al aire libre. Luego pintd ante escenarios comple-
tamente distintos, los efectos de luz y contraluz de destellante
colorido ante las paredes rocosas de Pancorbo, y las luces
doradas en las arboledas y arquitecturas de una Segovia otonal.
Técnicas diversas, como reconocia la critica, para ambientes
de signo igualmente diverso, y un idealismo en busca de lo
tipico y lo caracteristico, que resultaba en casticismo aparente-
mente ajeno a “extranjerismos malsanos™, como también dije-
ra algin comentarista, pero que en esencia era seleccion y
eclecticismo.

Pese a algunas disidencias, la fortuna eritica de Enrique
Vera mantenia su altura en Madrid y en San Sebastidn, pero le
quedaba por conquistar Bilbao, a donde se dirigié en noviem-
bre de 1917 con una exposicion muy preparada, y una calcula-
da estrategia de comunicacion para darse a conocer, De Toledo
se llevo impreso un catdlogo que recogia extractos de sus mis
favorables criticas. enviandole a los periddicos con notas
redactadas en tono prometedor, que se insertaron en espacios
editoriales. Pero los efectos fueron contrarios. Llegado el turno
a los eriticos, dijeron no advertir en Vera al pintor castellana-
mente castizo que se anunciaba, demandando del artista mas
ideologia y menos neutralidad visual. Y aunque se le alababa
por ser claro y comprensible, téenico consumado sin ficbres de
originalidad, también fue visto como un pintor convencional y
falto de cardcter. Si por el lado bueno era “sencillez artistica y
transparencia” — como se escribiera en Hermes — su polimor-
fismo ya comenzaba a entenderse como falta de unidad y de
estilo. Quizas este revés le llevo a la bisqueda de nuevos esce-
narios mds cercanos, y a concentrarse en Toledo, donde en
octubre era nombrado ayudante meritorio de Composicion
Decorativa, de la clase encargada a su padre José Vera en la
Escuela de Artes. Cuenca aparecio entonces en su iconografia,
Alli se dirigieron los Vera en ¢l verano de 1918, y en Cuenca
volvio a trabajar en los efectos de la luz solar intensa sobre una
naturaleza hosca de paisajes rocosos y arquitecturas bizarras,
como si fuera Toledo. Se realizaron dibujos e impresiones
visuales directas de gran frescura, y bajo los mismos presu-
puestos Enrique pintd también en Sigiienza y otras tierras alca-
rrefias. En 1919 Enrique, Pablo v José viajaron a Santander
con motivo de una nueva ex pns'iumn,, % sevalvieron wbanag cn
la luz cantabrica y las evanescentes atimosferas de Sanullana
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del Mar y Covadonga. Pero ni por todos los placeres esiéticos,
ni las exquisitas sensaciones acumuladas en sus telas, podriy
Vera ocultar su eclecticismo., impreso en ellas como pecade
original.

En su tercera exposicion madrilena, en 1920, esto fye
apreciado nitidamente. Francisco Alcantara gusto especialmen-
te de los cuadros de Cuenca, con su cardcter de ensayo parg
Toledo, y todos los criticos saludaron su verismo y su buen estj-
lo colorista, pero se subrayaron demasiado los particulares, Se e
achaco estar preso de la doble manera comtin al impresionismo
espaiiol, ya a punto de ser sobremodulado. Una manera velada
y otra empastada, o visual y dramatica, conviviendo incluso en
las mismas obras, que reclamaban suavidad y gradaciones. Tal
vez por ello, se veian cuadros demasiado construidos, basados
en perspectivas diafragmaticas, con una violencia de claroscuro
que privaba de luminosidad a las sombras. Le salvo el gusto de
los coleccionistas, y las correspondientes ventas. Con fales refe-
rencias, recién casado, y una exposicion anterior bien acogida en
Oviedo, Vera se atrevio en noviembre a ir otra vez al Circulo de
Bellas Artes de Bilbao, con valor suficiente para leer las recon-
venciones de los criticos vascos, que le volvieron a reprochar
carencia de unidad y de estilo propio, falta de seleccion previa y
desigualdad de procedimientos, ademas de una obsesiva utiliza-
cion de los negros como color. Solo el revistero de E! Liberal
comprendio sus cuadros en positivo, por la emocion y ¢l interés
pictorico de Toledo, pero el artista ya habia decidido poner un
punto y aparte en su carrera,

Resulta demasiado simplificador tomar como desenlace
de esta peripecia critica, la renovacion téenica en que Enrique
Vera se implico desde aquel momento. La decision de consa-
grarse a la ensefianza artistica pudo verse tal vez reforzada por
la conciencia de dicha necesidad renovadora, pero lo cierto es
que ¢l principio de unidad decorativa que marcaria ¢l nuevo
rumbo, preexistia entre los rasgos mas acusados de su primera
formacion en el taller familiar, Vera limita considerablemente el
alcance de sus campafias artisticas, y posterga las exposiciones
individuales, pues solo dos de ellas vienen a completar su curri-
culum, en Toledo, 1926, y Barcelona, 1927, Su inferés se cen-
tra ahora en un absoluto decorativo que envuelve pintura e ilus-
tracion grafica, Tanto Enrique como Pablo realizan en la Escuela
labores de ayudantes meritorios de Composicion Decorativa.
José habia hecho de ellos muy buenos dibujantes, y ambos
emplean la tlustracion grafica bajo un concepto esteticista ¥
decorativo, cuya finalidad es la comunicacion de ideas y i
mientos. Enrique ya actud como director artistico de la re
Castilla en 1918, y Pablo se ha formado en la Fabrica de Armas
como un aventajado grabador, muy bien dotado para la xilogra-
fia, y capacitado para indagar en otras técnicas, como el mono-
tipo. La pintura al gouache, empleada por Vera con grandes

posibilidades expresivas, y unida al cartelismo y la ilustracion,
adquiere un destacado protagonismo en el proceso renovador de
su produccion, propiciando interacciones entre pintura y diseiio
grafico. También contribuye con varias copias al dleo de tapices
existentes en el Palacio Real, al programa decorativo que los¢
Vera realiza con destino a la capilla de la Fibrica de Armas. ¥
realiza otros trabajos semejantes sobre soportes de grueso cana-
mazo, que Angelina Serrano ha puesto en relacion con I téeni-
ca del batik, la cual fuera empleada en el expresionisimo austri-
aco y aleman. En 1922, Pablo siguid los pasos de sus tios
Enrique y Emilio, y emigro a la Argentina, donde sus carreras
artistica, docente y periodistica, encontrarian nuevos rumbos por
campos mucho més-abiertos que en Toledo. A las pocas sema
una exposicion con pat

sdjcs Ue su hermano: gue traia en su equipaje.




ideas de decoracion y comunicacion, de expresion
ad, ya fueron asociadas a los paisajes de Enrique
critica de su exposicion madrileia de 1917, al
su ecléctica variedad. la trabazon decorativa que
cia y comprension al conjunto. No tenemos
n escrita de Enrique Vera que nos hable en prime-
sy idea de arte decorativo, pero para él, como
o en una tradicion idealista. la linea de la belleza
la Naturaleza, y s¢ manifestaba en primer lugar en
En el programa que redactd para la clase de
las Artes Decorativas. habld de su doble utilidad
erial: el arte decorativo tenia pues una funcion
bello util y necesario. José Vera disertd sobre
‘conceptos en la apertura del curso de 1922 en la
el titulo “Arte aplicado y Arte puro™, Con el tér-
ion”, describio su propia vicisitud — y segura-
en la de su hijo Enrique — como ejemplo de un
descenso desde el “paraiso de la inspiracion” y los
el arte puro. para beber de las aguas de la vida, que
| terra trafan ideales mucho mis humanos.
aquella estética del compromiso que fuera base
tan profundamente cclécticas de Enrique,
reflejo bastante fiel de los principios ideologicos
te ¢l paisaje, las actitudes plenairistas del viejo
blicano se revelan con mis justeza como pseu-
. Provenian de un ideal cientifico, y no mera-
. desde el convencimiento de que era preciso
los aspectos intrinsecos de la naturaleza para
nefarla, v de que unicamente el progreso téeni-
ible algin dia para la humanidad el arte verda-
que antes aparentaba una identidad de libre
revela entonces como alegoria decorativa. Arte y
0 alegoria y realidad son, dos a dos, facetas de un
que mira alternativamente a la Naturaleza como
er estético y fuente de progreso material. De ahi
imagen ideal de Toledo de José Vera, como pai-
. coronada por los humos del progreso, expedi-
chimeneas de sus fibricas a orillas del Tajo,

1 absoluto decorativo por el que Enrique Vera vino
ren su pintura de caballete, los procesos y experien-
| pintura decorativa y el disefio grafico. no era nada
misma estructura visual de sus cuadros, tan critica-
a en una formula perspectiva ya vieja, derivada de
estructura claudeana, y utilizada diversa ¢ intensa-
grabados durante el siglo dieciocho. Se materia-
la presentacion optica de los escenarios y paisajes a
un primer plano oscurecido y con cardcter de dia-
abrupto contraste con los mis evanescentes ¢ ilu-
s de fondo. La disposicion oblicua de los suce-
podia servir para incrementar los valores dramd-
cenarios, y para la comunicacion de ideas y sig-
invitando al trénsito por aquella ruta visual més o
hacia los planos de fondo, y prefigurando el
imaginacion, desde la realidad a la representacion
Vera aplica tal estructura visual a la propia esceno-
de Toledo para incrementar su rendimiento
Un gran cuadro de este cardcter, hoy extraviado por
del Prado, obtuvo para Fnrique Vera una tercera
la Exposicion Nacional de 1922, cuadro que la cri-
0 ¢n sus dos niveles de representacion, como “la
ade la naturaleza, frente al arte depurado de los
la ciudad”. Como rasgo propio y progresivamente
Vemos esas dramaticas Vlk!ﬁ‘?ﬂ\.‘ Toledog.de £9RIpO-
 trabadas por lineas oblicuas;- ...on rifn;\lmt. ma
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rocosos que abruptamente surgen descentrando el objetivo del
eje visual normal, producidas en todo tiempo por el artista.

En 1923, Vera dio inicio a un registro de ventas que
mantendria abierto hasta las semanas previas a su muerte en
1956. Por los titulos que alli aparecen inscritos, se aprecia
como desde entonces, su dedicacion al paisaje y las vistas de
Toledo deviene absoluta, Al siguiente afio de 1924, comenzo a
elaborar de modo casi sistematico una completa iconografia
toledana, que primeramente plasmd en series de dibujos retra-
tando calles, rincones. perspectivas y detalles de los barrios
mas humildes y pintorescos de la ciudad, en cuyo dorso anota-
ba escrupulosamente la hora o momento, y las condiciones de
iluminacion en que fueron tomados, Su vision de Toledo, antes
que determinada por los orgullosos monumentos, recaia sobre
aquellos lugares que, aun pasando muchas veces inadvertidos,
eran el escenario donde la vida interior de la ciudad mantenia
el pulso, pese a su sobreentendido caricter de ciudad muerta.
Vera enviaba regularmente a la Exposicion Nacional paisajes
toledanos de gran formato, pero sobre aquellos modelos a
lipiz elaboraria numerosas series de cuadritos al dleo y al
gouache, que vendia a precios econdmicos y que los turistas
podian adquirir en el hotel, el museo o la venta. Con un caric-
ter mixto entre ilustraciones y cuadros de caballete, se hicieron
mis populares al nutrir portadas y paginas artisticas de la
revista Blance y Negro entre 1926 y 1935, Toledo se ve de este
modo envuelta en el idealismo decorativo de los Vera, como
inagotable fuente de inspiracion en “arte puro™ y “concepeio-
nes imaginativas”, y sus innumerables particulares “hablan a
los ojos del espiritu y ensanchan mas y mas los infinitos hori-
zontes del ideal”, en palabras de José, Cuando en 1923
Enrique elabora el programa del nuevo taller de Escenografia
que dirigira en la Escuela, no olvida consignar, como nota
final, que los bocetos para las decoraciones debian realizarse
del natural, a la vista de los escenarios que la ciudad proveia.
Efectuaba una identificacion de lo pintoresco del paisaje urba-
no de Toledo, con una ideal linea de la belleza, esencia de los
ritmos y pulsaciones de la naturaleza, y principio activo de las
artes decorativas y del disefio. Un Bello ideal que la ciudad
revelaba al artista en la gestualidad de su original estructura,
marcada por la disimetria y los contrastes,

La ciudad quedaba asi dispuesta para ser portadora de
valores simbolicos. Su idea de la Naturaleza como proveedora
de las esencias del arte decorativo, era la propia de una menta-
lidad idealista, que en cuanto tal, comprendia Toledo como un
conjunto organico coneretado en la naturaleza y en la historia.
Estos eran precisamente los términos que la critica destaco
sobre el cuadro premiado en 1922, Para Vera, segin el enun-
ciado de sus lecciones de Arte Decorativo, los elementos de la
naturaleza proveian en bruto materiales que, tamizados por el
ideal, eran “generadores de energia estética”. Conocia sin duda
las teorias energéticas de la naturaleza que ocuparon a la fisi-
ca austroalemana a finales de siglo. y adoptaba sin reservas la
teoria del color de Wilhelm Ostwald, uno de sus protagonistas,
Ostwald publico en 1921 un alfabeto consistente en 24 colores
que llamo “plenos”, modulado sobre los cuatro primarios, rojo,
verde, azul y amarillo. en cuyo arco. los colores opuestos o
complementarios tenian la facultad de neutralizarse mutua-
mente. El directo contraste de zonas de colores complementa-
rios fue uno de los rasgos que dieron su caracteristica presen-
cia a los cuadros expresionistas. Ademas, Ostwald percibio
que ¢l blanco y el negro podian actuar como colores elemen-
tales, con la misma importancia v justificacion, y que podian

| mu\ l‘-rse conglos i\[,;.mu "en o grupo de variables basado
: Q.\péﬁéi(m de blanco y la propor-
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Enrique Vera Sales
Cuenca, ca. 1918
Oleo sobre lienzo adherido a carton, 49,7 x 31,0
Inv, 125

cion de negro. Era la escala lineal del gris, que organizaba los
“colores incoloros”, sistematicamente distintos de los “plenos™
o “coloreados”. Vera recomendaba especialmente estudiar la
teoria del color de Ostwald en sus programas, en funcién de la
cual caracterizo el arco cromatico toledano, con “ese color sin
color que son los grises”. En el pequeiio tratado que en 1929
fue su discurso de ingreso en la Academia de Bellas Artes
Toledo en su aspecto pictorico — ij6 Vera su percepeion sobre
el “tono toledano™, resolucion del “teorema cromatico™ que le
ocupd durante aios ante la imagen de la ciudad, con el gris
basico de su pitina de antigiiedad, y la variedad de tonos de su
“sinfonia de plata”™, brillante y luminosa por efecto de la inten-
sidad local del sol. Con tan original aplicacion de la escala del
gris, Vera acabaria alcanzando la unidad de vision que tantas
veces le fuera reclamada.

Rasgo evidente a lo largo del desarrollo formal de la
trayectoria de Enrique Vera, son los recurrentes repuntes de
expresion que manifiesta en sus obras. Ello nos pone ante los
ingredientes de tradicion y modernidad que operaban tras el
tantas veces referido compromiso ecléctico. Es de recordar que
solo escasas semanas antes de que celebrase su resonante pri-
mera exposicion madrilefia, en 1915, se habia presentado en la
misma capital, bajo el titulo de *
inarticulada vanguardia cubista,_que.se.examing desconfiada
pero extensamente por la misma eritica gue aplaudia pocodes-

Los Pintores Integros™, una

pués al toledano. Uno de aquellos “integros™, Luis Bagari fue
luego buen amigo de Pablo Vera Sales, y su anfitrign o
Toledo. Como periodista y critico, Pablo poseia una mengg);.
dad joven y abierta que trascendia en lo personal, y una nquie-
tud que le indujo finalmente a cambiar de

edio y embarcar.
se hacia América. Sin duda, dejo aparte prejuicios que, por el
contrario, harian a Enrique mas contemporizador. dosificadgy
y tal vez represor de las actitudes mas atrevidas de su propig
fuero.

En 1925 el critico Angel Vegue, muy relacionado cop
los Vera, fue la imica voz que en Toledo se alzo en elogio de |y
Sociedad de Artistas Ibéricos. La mentalidad tradiciong]
imperante en la vieja y pequeia ciudad, o bien ignoro el asup.
to o protestd contra el “modernismo incomprensible™ que
representaba, Sin embargo, queda clara la posicion que habrig
tomado José Vera de haber intervenido en el debate, a la vista
de lo que sobre ¢l se escribio en 1927: “con sus pinceles de

factura austera / fustiga los estilos modernistas..” Un gran
amigo de Enrique, el pintor catalan Angel Oliveras Guart, se
establecio en 1926 en Toledo. Cosmopolita y viajero, tenia
obra en el Museo del Luxemburgo, habia sido discipulo de
Meifrén y muy cercano al concepto paisajistico de Rusifiol. Al
llegar a Toledo declaraba: “Soy impresionista, amante de la
pintura moderna, pero enemigo irreconciliable de la pintura
llamada modernista”. Ambos artistas se intercambiaron cua-

dros, y pudiéramos hablar de un m:
Ver:
cuen

r atrevimiento en los de
cuya pintura de caballete ya habia asumido las conse-
as de su indagacion en las artes decorativas,

manifes-
tandose en una factura cada vez mas vigorosa, y una suerte de
Osmosis entre las téenicas del 6leo y el gouache, patente en las
nuevas armonias \lL‘ L'ﬂllll', no exentas ('L‘ \,‘\‘ll‘lll\.‘lll’l.\\ de :l]gll—
nos de sus cuadros. Oliveras le animé a exhibir de nuevo fuera
de Toledo, y los cuadros de ambos se sucedieron en sendas
exposiciones en las Galerias Arefas, de Barcelona, en 1927,
Los gouaches de Vera fueron vistos con especial agrado por el
publico y la critica catalana, y a su regreso a casa, se dio nota
en la prensa del entusiasmo del pintor, y de la aparicion en sus
obras de “sutiles vislumbres de nuevas modalidades, expresio-
nismo, ideologias... pero sin falsear su temperamento, ni
menospreciar la gama
tan sincero y real”. Qui
de

la linea, que son el secreto de su arte,
s la cautela no era tanta como aqui se
. @ incluso antes de ir a B

elona

a estaban presentes

aquellos no tan “sutiles r
mente provisores de una visualid

sgos”. Pues sus dibujos, habitual-

ad del natural en tiempo real,
ahora se conmovian en el nuevo rebrote de expresion, con
arquitecturas que se tambsz

ban bajo fuerzas oblicuas y agu-

distorsiones, se descentraban los encuadres, y las compo=
siciones eran cruzadas por insistentes diagonales, Y en los cuas
dros a que dicran lugar, se hallaban crecidos valores expresios
nistas y protocubis

as — cuando el cubismo era ya escolé
entre las vanguardias ibéricas — con una factura convulsa, a
veces, simplificadora y sintética, en otras.

Vera trabajé sobre esta nueva manera durante un tiem=
po, obtuvo de ella las ensenanzas convenientes, y avanzo en
su propio camino de sintesis téenica y estética. Y pese a ques
dar luego guardada en su propio archivo ecléctico, sus [Tutos
quedaron prendidos en su posterior produccion, en las imi-
genes y series de cuadritos toledanos que desde 1930 en ade-
lante, contenian ya un germen de unidad. Pero, como *!L'C?‘]'
mos al iniciar este ensayo, cuando esta unidad se produjo:
Vera ya se sentia viejo y cansado, tras una guerra civil ¥ afos
de hierro y tinieblas, en los que la pintura y la ensciansd
actistica fueron smicntras durd, el dulce balsamo que cautert=
zara sus-hendas, W&

B



