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- Andrade Blazquez
| 15 de Mayo de
Ciudad Real -
\ ciudad de la
adentro  poco
cultura artistica-,
una familia modes-
por la pension de
que le concedio la
de Ciudad Real en
icionada, ademis de a
L a la situacion de falta
o de pobreza del soli-
[uvo  tres  hermanos
(+1908), Eduardo
‘Pablo, que le sobrevi-
rgd de traspasar a la
de Ciudad Real mas
entas obras que ¢l
para el Musco
Murio el 18 de
de 1932, en su casa
ela de la Merced
| lado del edificio de la
de Ciudad Real y
de la casa que le vio

lia asi un largo
el Madrid de la burocracia del arte y también de los
renovadores de los paisajistas de la luz que Andrade
O abrir, piso a fondo y eligio; por Roma, la ortodo-
de los valores eternos del arte, (no fie a Paris), por
¢l Norte de Espaiia, donde conocio y asumio otras
Toledo ~ciudad y paisaje consagrados como un
umento nacional por la intelectualidad fin de siglo-.
edo, inicio su no menos largo y apasionante viaje

a de CCM. Su comisaria, Marisa Gime

Jardines del Instituto de Ciudad Rela, 1932

de regreso a Itaca-Ciudad Real, al vislumbrar que se cumplia
su tiempo de luchar por el artista que debia ser y que era
momento de encontrarse con el artista que era,

El regreso a Ciudad Real significo para Andrade el ale-
jamiento definitivo del curso del arte de su tiempo y provoco,
en gran medida, su desconocimiento futuro. No obstante, esta
renuncia fue fruto de una decision meditada. El abandono de
la lucha, le dio la tranquilidad anhelada para expresarse con

exposicion antolégica de este pintor manchego estd itinerando en estos momentos por las principales ciudades de la region,
ez, nes resume equi las principales etapas de sutrayectoria humana y artistica, y nos
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una mayor libertad creativa que hizo
que la obra de este periodo sea la mis
genuina, consumada y brillante de su
produccion artistica. A conquistar esta
tranquilidad le ayudo la recuperacion
incondicional como gloria local en
vida que hizo de ¢l la ciudad. La pren-
sa, las instituciones politicas y religio-
sas, la burguesia local, homenajearon
sin descanso al artista en sus 16 Glti-
mos afios de vida, le hicieron uno de
sus personajes mas ilustres, su asesor
artistico mds respetado, le encargaron
obras y la organizacion de exposicio-
nes..., recuperando la inversion reali-
zada sobre el joven “emigrante” con
este maduro “indiano” cargado de éxi-
tos y premios conseguidos en ¢l exte-
rior para calmar una ardiente necesi-
dad de identidad regionalista.

Durante todo este itinerario
vital (circular, mas que lineal, como
todos los que conducen a uno mismo),
Andrade tuvo un eterno companero de
viaje, el paisaje, hacia el que tendio
desde que Carlos Haes le desvelo de
forma irreversible, como a tantos
otros pintores contemporineos, la
mirada plenairista.

Andrade unio a esa inclinacion medular varios momen-
tos de contacto con el género: en Roma estudio el paisaje cli-
sico y conocio la pintura de los paisajistas contemporaneos, los
“Machiaoli” 0 “Manchistas™, en Tarragona conocié el paisajis-
mo catalan de la escuela de Olot y, sobre todo. se relaciond con
los pintores de la luz, que le decidieron a militar en esa pana-
cea de la estética fin de siglo que fue el paisaje, en sus multi-
ples registros, como simbolo de la modernidad a conquistar
frente al anquilosamiento de los géneros oficiales y. en torno
al que se produjo, como dice Javier Tussell, el maximo de iden-
tidad en la pintura espafiola de las dos primeras décadas del
siglo XX,

Hacia el Paisaje: Madrid, Roma y Tarragona.
1885-1906
Hasta aproximadamente 1906, Andrade mantuvo con su com-
pafiero de viaje, el paisaje, una relacion velada. Salvo en pri-
vado, en esos tempranos paisajes germinales de los cuadernos
de apuntes de su primer viaje a ltalia, inmediatos. mas libres y
personales al no surgir para ser enseiiados, Andrade relego el
paisaje en sus obras a escenario donde se desarrollan dramas y
desgracias, generalmente en ambientes rurales, exponentes de
esa pintura de gran formato que desplazo a finales del siglo
XIX y principios del XX al género de Historia de las
Exposiciones Nacionales
E1 pintor, que hacia carrera acumulando méritos acadé-
micos y consiguiendo premios, acompasaba su actividad artis-
tica con las pautas oficiales, sobre todo en grandes cuadros de
composicion concebidos para esas grandes muestras, Es el
caso del “Aniversario” de 1890 y de “Huérfanos™ de 1906,
ambos premiados en esas muestras oficiales con 3" y 2" meda-
Ila, respectivamente. No obstante, los paisajes abiertos cuida-
dosamente tratados de ambos lienzos captan la atencion y rele-
gan a un segundo plano de interds lamelodramatiea csceila gue
ocurre en superficie,

Los paisajes que realizg en
Roma durante su pensionadg hasty
1899 son una especic de CXamen
donde el pintor hace alarde de virtig-
sismo y dominio del tema a Ta par que
muestran grandes dosis de academy.
cismo.

En sus paisajes de I';nrragunay
del norte de Espafia sobrepasa g] rea-
lismo utilizando recursos ya impre-
sionistas en composicion y pincelady
y la escena que albergan es casi irre.
levante.

/lb%cg lc9] I aisaje: Toledo,
Andrade se estabiliza cn la docencia,
actividad que inicid a principios del
siglo en Tarragona y centra definitj-
vamente su trabajo en el paisaje.

Serdn sus temas, lus imponen-
les y verliginosas panorimicas que
ofrecen la ciudad y el Tajo desde sy
paisaje circundante (apenas pintd pai-
sajes urbanos o interiores de la cius
dad) y, como contrapunto, los pacifi-
cos alrededores y rincones de Arenas
de San Pedro, pueblo de sus abuelos
maternos.

Andrade se mide con el paisaje de Toledo situdndose
ante ¢l y se reta para aprehenderlo bajo el color-luz mas furti-
vo, el de la puesta de sol. Construye las escenas en un encuas
dre moderno, atravesadas en diagonal por elementos dindmi-
€os como un camino o ¢l propio rio. Su paleta se ordena para
plasmar magistralmente el momento en que ¢l sol se pone y
hay un resplandor naranja que se diluye en la tierra, ya en som-
bra, como recuerdo de la luz.

Con sus modernos encuadres y el color-luz como agen=
te plastico fundamental, son paisajes existentes por si mismos
y 10 ya soportes o escenarios de histe son temporal y espa-
cialmente reconocibles.

Toma las primeras notas visuales en pequeiias tablillas
llenas de soltura e inmediatez, que le sirven de apoyo pard
construir en el estudio el cuadro de gran formato definitivo
que enviard a las Exposiciones Nacionales, a las que acude
regularmente. Quizis la propia monumentalidad del paisaje
toledano hace prevalecer la idea de “argumento” sobre la de
paisaje de cara al gusto oficial y eso influyera en la concesion
de dos medallas a dos grandes panordmicas “El Tajo en
Toledo™ y ““Puerta del Sol y el Arrabal™.

Desde el paisaje: Ciudad Real. 1916-1932
El regreso de Andrade a Ciudad Real, coincide con el inicio de
la aceptacion del paisaje como un género académico mas y cof
la progresiva e irreversible introduccion de las vanguardias, 8
cuyos autores y manifestaciones no aceptd. Seguramente por
que fue consciente de la amenaza que entrafiaban de hacer sal-
tar en pedazos el concepto del arte y la imagen del artista gué
tanto le habia costado construir, pues eran hijas de un mundo
que estaba saltando también en pedazos con la Gran fill‘-“j’ja'
por mas que también lo fueran de la intensa experimentacion
artistica que las precedio.

Porgso-Antlrade volvio a casa a conquistar su Jibertad
Iuyendo por-el paisaje st mundo conocido-, El paisaje inte=




aventura personal, llevado a sumas alto grado
ca y emocional, traspasando en ocasiones en
en esas tablillas que va dejando de trasla-

&3,

viven en sociedad han sido tradicionalmente

personajes simbolicos como representantes
rsos, es decir, se han generado verdaderas
bolicas, mas o menos utilizadas por el poder
1dmeno, dentro de una configuracion gene-
sta, se intensifica y es perceptible con una
pequeiias ciudades, donde esas personalida-
Mo mds cercanas y, en cierto modo, mis acce-
rios colectivos son mas ficiles de construir,

er tercio del siglo XX uno de esos referentes
udad Real fue Francisco de Aguilera y Egea.
siglo XX, como a veces se decia en La
ia al militar con éxito, al politico liberal, al
ir vitalicio, al conspirador contra la Dictadura
... En el terreno artistico los preferidos fue-
Carlos Viazquez y Angel Andrade, que tuvieron
da vidas paralelas a estos efectos aunque su
ca, su produccion artistica y su evolucion per-
y diferentes,
ya se conocian, pucde decirse que en 1913 los
ilera y Andrade, verdaderos personajes simbo-
nte sociedad manchega de las dos primeras
pasado, se cruzaron, Efectivamente, el “biza-
retratado por el “genial artista manchego™
mar parte de la denominada Galeria de hom-
La Mancha, que entonces existia en la
neial’. Ante la contemplacion de la obra, un
sta Vida Manchega explicaba su impresion
de don Francisco cra como si se viera al pro-
lemas, en €l figuraba “estercotipado™, en una
todo lo que el personaje tenia de “varonil, de
ante, de bravo, de hidalgo™, caracteristicas
lar a un simbolo de esa época, a una verdade-
El otro modelo. ¢l pintor, era adornado asimis-
i0n que se le trasmitia publicamente con otras
ias de los artistas: “Reciba Angel Andrade, el
or hibil, consumado, ¢l genio floreciente, nues-
mas entusiasta”,
que en la prensa y en los actos piblicos no se esca-
lagos, los elogios, las loas v las alabanzas a las
as ejemplares, Todo parecia poco para presen-
#a de los simbolos, cada uno en su campo de
dentemente, y dentro de una mision concreta a
n la sociedad, ya fuera la de la milicia o la del arte,
0 dos casos. Mas los comentarios despedazadores,
3 }‘éroces. las insinuaciones malévolas se dejaban
i to df lo privado, para las conversaciones de casi-
pl_Lbllcarlngme se adn}lz}.- | general. én gletering-]
Se criticaba decididainy por ejemploy s
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dar a formato mayor, la mera representacion de la realidad
visible, aunque de haber sido consciente de ello, probablemen-
te no lo habria reconocido.

el Andrade: Recio, fuerte, manchego y
pafiolisimo. Isidro Sanchez Sanchez’

importante enfrentamiento en el Senado con Sanchez de Toca,
poco antes del golpe de Primo de Rivera, o producia mofa su
presunta aspiracion, segin se decia por aquellos dias. a ser el
salvador de la malograda Espaiia.

Por otra parte. el artista, presentado con los mas hala-
gadores atributos, creaba suspicacias de diverso tipo por su
empedernida solteria. Incluso cuando algin periodista intenta-
ba sonsacarle al respecto ¢l zanjuba rapidamente la cuestion,
Por ejemplo. Rolando Cifar le hacia una larga entrevista en
1919 para Vida Manchega en la que hablaba de su época
madrilena. Entonces el periodista lanzaba la pregunta a boca-
Jarro: jalgin amor? Por la férmula tipografica empleada da la
impresion que la pregunta fue cortada por la seca respuesta del
artista: “Ninguno: mi vida en el tiempo que permaneci en la
Corte no pudo ser mas morigerada™, Pero ptblicamente todo
eran adulaciones y lisonjas para el general y para ¢l artista,
ejemplo de esos personajes simbolo comentados.

El titulo de esta colaboracion es un buen ejemplo de esa
actitud. En una resefia sobre la participacion de Andrade en la
Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1915 firmada por 1. A
(Isaac Antonino, que escribia a veces con el seudoénimo de
Aviceo y murié en 1917, también referente respetado como
periodista por aquella época), se le presentaba como pintor
“recio y fuerte. manchego y espaiiolisimo™, que para el escri-
tor significaba amante de lo propio, de la tradicion y de la
patria’. Evidentemente, segin el pensamiento extendido por
aquellos anos en La Mancha, esas eran cualidades inexcusa-
bles para un artista, que debia quedar, segiin esa idea, al mar-
gen de formulas consideradas fordneas y poco apropiadas, es
decir, lejos de vanguardismos artisticos que se desarrollaron al
calor de la llamada segunda Revolucion industrial. Dicha con-
cepeion entroncaba en buena medida con el casticismo, con el
sentimiento que fundamentalmente se centraba en lo tipico, lo
puro, lo genuino de la region y, por extension, de Esparia. M

NoOTAS

* Tomado del Catalogo de la Exposicitn.
' Se puede ver, por ejemplo, la obra de Federico Revilla: Diccionario de
iconografia y simbologia. Madrid, Citedra, 1999,

El cuadro era reproducido en la primera pagina de Fida Manchega,
Ciudad Real, niim, 67 (17-7-1913), con las expresiones que se han entrecomi-
Hado.

' Francisco Sastre: “Del ambiente manchego™, en Fida Manchega, nim,

65 (3-7-1913).
* Rolando Cifar: “De un diario anénimo™, en Fide Manchega, nam. 228
(20-4:1919). = |
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Carrera y Barrio de los Tint Toledo, 1912)
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Carta del marido ausente (1897)

Malino de Zuacorta
(Daimiel, 1928)
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