INFORME: Fotégrafos y Fotografia en CLM

orafia en Talavera de la Reina: Apuntes
~ para su historia (1850-1950

; del siglo XIX la fotografia tiene escasa

la zona castellano-manchega y por tanto

Tan s6lo la visita esporadica de algin via-

, que pasa por la villa y le resulta de inte-

wla en su objetivo, contribuye a la histo-

urbe. Su proximidad a Madrid no llega a
‘de originar una presencia de fotografos
a en estos primeros afos de la fotografia.
alard en la vecina Toledo, donde asistimos
gabinetes en la década de 1860 con Pedroso-
e Casiano Alguacil.

ento el retrato es el principal atractivo al

o las clases nobles y privilegiadas tradi-
emergente clase burguesa que ven en ¢l

de progresion social. Debido a los altos
fotografico, representado por el daguerro-
. tan s6lo unas pocas familias tenian acce-
ntivo.

e en otras ciudades algunos de los fotografos
costumbristas o tipos encarnados en ¢l
oficios, a las gentes sencillas, o persona-
la comunidad. en Talavera, donde no faltaban
nidades, los fotdgrafos suclen “cantar”™ otros
patrias (edificios emblematicos, conjun-
histérico, personajes que dieron un renombre
Juan de Mariana, ete.). Aqui no hay ese canto
 pintoresco como categoria de lo popular. Se
-eon un cierto aire rancio del que se consuela
de los tiempos herdicos del pasado.
5 nuevos planteamientos de expansion y creci-
idad amenazan ese mismo patrimonio cultural,
a Caro Baroja, se da un proceso en el que las
! no reparan en la muerte de la vida
ose con ello la oportunidad de plasmar.
a grifica, sus altimos representantes.

César Pacheco Jiménez

Hay una ausencia muy acusada de fotos de masas de
gente, o imdgenes con un enfoque de compromiso social,
mientras que sobresale el retrato individualizado, y cuando es
colectivo atiende a planteamientos mas corporativos, Las
personas suelen formar parte del paisaje urbano en donde
aparecen inscritas y no constituyen el objeto mismo de la
fotografia.

Las condiciones téenicas en las que se desarrollan los
gabinetes de finales de siglo son, en principio, bastante limi-
tadas. Normalmente solian estar orientadas al norte para
aprovechar una luz mas tenue en las fotos de estudio. Asi
parece deducirse de gabinete de Ruiz de Luna. Sin embargo,
la implantacion de la luz eléetrica supondrd una innovacion
trascendental. En Talavera el fluido eléctrico se empicza a
instalar en 1887; el consumo privado del mismo se acrecien-
ta en pocos afios aunque con no pocas deficiencias. Es de
suponer que con el tiempo, los estudios fotogrificos talave-
ranos llegaron a disponer de luminacion artificial. Esto les
permitia jugar con la luz y conseguir los efectos deseados.

Desde 1882 la fotografia se habia incorporado a las
grandes publicaciones periodicas. En localidades de provin-
cia esta sera mas tardia. En Talavera, la prensa local imprime
las primeras fotografias ya comenzando el siglo. Desde
entonces, seran mas frecuentes las imagenes ilustrando cier-
tas paginas de los informativos.

Entre principios de siglo y la tercera década asistimos
a una desigual evolucion de la fotografia. En la década de
1930 la fotografia en Talavera estd va bastante consolidada y
son muchos aficionados los que disponen de cimaras. La
invencion del sistema de cimara “Kodak™ patentado por
Gieorges Eastman hacia 1879 en Inglaterra y extendido rapi-
damente por otros paises, produjo una accesibilidad al apara-
to fotografico para un amplio sector del publico. Junto a los
profesionales del sector, la clase media tiene posibilidades de
hacerse con maquinas acordes con su disponibilidad econ6-

dio de la

lucién de la fotografia en su ciudad a lo large de un

m En el misme upurecen nombres muy conocidos (Juan Rulz de Luna o Enrique Ginestal) y otros que lo son menos

, sus dreas de trabajo e intere-
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mica. Este “popularizacion™ se traduce en el uso del medio
para eventos de aceptacion social. Por ejemplo en 1936, el
periodico Realidad convoca un concurso de mises donde las
aspirantes debian mandar sus fotos para que una vez publica-
das fueran votadas por los socios o los lectores,

Las primeras fotografias tomadas en Talavera de las
que tenemos noticia son dos de Charles Clifford fechadas
hacia 1857-58. El hecho de tomar una vista panoramica de
Talavera nos resulta sorprendente pues en esta época la villa
no deja de ser una poblacion mediocre, vinculada a esa esen-
cia pasajera que la define por encontrarse a medio camino
entre Toledo o Madrid y Extremadura. El interés que tiene la
ciudad para el fotografo inglés es de indole histérica. En
palabras de G. Kurtz “La antigiiedad de la fundacion de esta
ciudad y su importancia historica en una narrativa de esta
zona de Espafia, sin duda hacia de Talavera de la Reina
lugar de obligada referencia. A la hora de decidirse el foto-
grafo a realizar la toma fotogrdfica de esta ciudad, debio
encontrar un interés historico anadido a Talavera en el hecho
de que alli discurriera la famosa batalla de Talavera (1509)
en la cual su compatriota Wellington habia salide victorioso
contra los franceses durante la Guerra de la Indepencia
espanola”. En realidad, forma parte de un itinerario o viaje
que Clifford realiza a Extremadura y en el que va tomando
imagenes de diferentes lugares entre ellos: Toledo, Oropesa.
Lagartera, Jarandilla, Cuacos, Monasterio de Yuste, elc.

Junto a esta panordmica, otra no menos intencionada
imagen de ese canto a las glorias patrimoniales del pasado
talaverano: el Arco o Puerta de San Pedro, una de la antiguas
y emblemdticas entradas, la mis importante, a la primera
cerca desde la plaza del Reloj.

Las de Clifford, son pues las primeras fotografias cono-
cidas de Talavera. Su valor como imagen y documento grafico
para la historia local es innegable: por otra parte, la existencia
de estas fotografias contribuye a situar a la ciudad entre las pri-
meras de la Region en ser captadas por el nuevo invento.

Desconocemos si con posterioridad algin otro foto-
grafo viajero recogio alguna instantinea de Talavera con su
camara, por lo que la historia de la fotografia en la ciudad
ofrece una laguna cronologica que va desde 1857/1858 hasta
1881 aproximadamente, que por el momento resulta dificil
subsanar sin un aporte de datos concluyentes. Si bien es cier-
to que en ese tiempo la téenica fotografica se va consolidan-
do y madurando, en muchas localidades de provincia, por lo
que a Castilla-La Mancha, y por ende a Toledo, se refiere, no
sera hasta la década de los afios 60 cuando empiezan a apa-
recer fotografos que abren establecimientos o gabinetes con
miras profesionales.

El primer gabinete fotogrifico en la region fue el de
Pedroso y Leal abierto en Toledo en 1863. Podemos suponer
que vecinos de Talavera con medios suficientes se desplaza-
ban hasta la capital provincial para ser retratados en el nuevo
gabinete, maxime cuando su prestigio iba aumentando con el
tiempo.

Ante la falta de fotografos establecidos en pueblos o
ciudades pequenas, como Talavera, los interesados aprove-
chan a los fotografos ambulantes que recorren la geografia
espaiiola para realizar retratos, Es a partir de 1880, segin
Lopez Mondéjar, cuando la mayoria de las poblaciones
empiezan a contar con estudios fotograficos propios. Es
entonces cuando entra en juego Talavera, asociada a la foto-
grafia con dos nombres: Juan José Perales y Juan Ruiz de
Luna. Estos constituyen hey por hoy, las pieneros ciel esta-
blecimiento de un estudio-permanente en laciudad.

Sin embargo, antes de centrarnos en esas dog figu-
ras importantes, hay que mencionar a un fotégrafo, del cyy
tenemos escasisimas noticias pero suficientes para inclyiy,
en este capitulo: Sergio Sanchez. Fste desconocido [Ot6gry.
fo mantuve abierto un gabinete en Talavera si bien ignoramgg
si era natural de la misma o fue uno de tantos profesionaleg
de este arte que se ubicaron en ciudades de provincia y que
aprendicron la téenica en Madrid. Le encontramos a fingles
de la década de 1880 fotografiando los arcos efimeros que se
colocaron con motivo de la inauguracion de la estatua (g
padre Juan de Mariana en 1888, y una del dibujo que elahg-
6 José Bengoechea del Arco de San Pedro en 1886, Por g
momento son las tnicas fotos selladas por este autor
Presumiblemente pudo fotografiar el citado arco asi como Iy
Puerta de Mérida en 1881 antes de su demolicitn, fotos
cuyos originales se conservan en Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando (lams. n® 26,27 y 28). Acerca de este
fotografo no podemos ofrecer mis informacion.

Juan Ruiz de Luna Rojas y Juan José
Perales

En una fecha indeterminada entre los afos 1885 v 1890
ambos se asocian para poner en marcha un nuevo proyecto,
Juan Ruiz de Luna, mas conocido en su faceta posterior de
ceramista, tenia una tradicion artistica importante; natural de
Noez donde nacio en 1863, toma contacto con el mundo de
la decoracion pictorica a través de sus hermanos mayores
Emilio y Jerénimo Herrdiz de Luna, que trabajaban en
Madrid. Por unas circunstancias determinadas sus hermanos
se trasladan a Belvis de la Jara para decorar el interior de una
farmacia, saliendoles mas tarde otro encargo cn Las
Herencias. Ante el éxito obtenido deciden instalarse en
Talavera; para atender el gran volumen de demandas solici-
tan a su padre la ayuda de Juan. La etapa de convivencia y
trabajo con sus hermanos acaba, no obstante, en 1885 cuan-
do mueren, victimas del célera, Emilio y Jeronimo.

Al hacerse cargo del negocio de pintor decorador,
Juan se decide a probar otros campos artisticos; la fotografia,
que por entonces se presenta como una innovacion atractiva
¢ instrumento Gtil cada vez mis solicitado por un amplio sec-
tor de la sociedad, acaba por seducir a Ruiz de Luna. Las
posibilidades de poner una galeria fotografica eran muchas,
pues dada la inexistencia de un profesional que se encargara
de esta tarea en Talavera, se ofrecia un panorama interesante.

La iniciativa parece que partié de Juan Ruiz de Luna
quien ofrecid la idea a un amigo de Talavera, Juan José
Perales. Este industrial habia nacido en Arenas de San Pedro
hacia 1866, pero debio de trasladarse a Talavera en los anos
80. Suele figurar en la documentacion como lapidario o mar-
molista, por lo que su labor de oficio artesano le hacia mas
sensible al nuevo invento fotografico.

Ruiz de Luna le propuso a Perales que se desplazara d
Madrid para aprender la téenica -suponemos que en algund
de las escuelas o con los maestros fotografos que existian en
estos afios en la capital. Una vez obtenidos los conocimien=
tos basicos los dos socios abren una galeria fotografica, 1a
primera conocida en Talavera, sita en la Plaza de Aravaci, €n
la planta baja de un antiguo caseron palaciego.

La sociedad Perales-Ruiz de Luna debié de mantener=
se hasta 1895 :lpruxim:ul_umcmu. En esta etapa, trascendental
para el despegue de la actividad fotogrifica en Talavera Ruiz
de Luna compagina su labor como pintor decorador con la
aetividad, depfatogeato, Retratos individuales y familiares
lietlios en-estudiv se. prodigan, pues no en vano el retrato fue




6. En 1900
 fotografo en el censo de matricula industrial de
dio fotografico debid dejarlo antes de 1906
se anuncia tan solo como marmolista. Lopez
gura que se mantuvo en Talavera hasta 1910 y
se trasladé a Segovia y Guadalajara hasta la
Sin embargo, entre los afos 1925-1930 lo
viviendo en la Calle José Canalejas (hoy
Cristo) n° 46, donde va viudo seguia realizan-
Junto con Ruiz de Luna y Fabian Fernindez
o uno de los escasos fotografos talaveranos en
décadas del siglo. Ignoramos la fecha de su
€l conservamos una foto singular publicada por
déjar, con el titulo “Retrato de una familia de
zada hacia 1905, Su calidad artistica nos hace
fotografo con ciertas dotes para la composicion.
ayectoria de Juan Ruiz de Luna, una vez deshe-
d con Perales, transcurre en sentido ascenden-
endo nuevos campos de experimentacion que
islumbrarse. Juan en esta época mantenia con-
iales con los hermanos Lumiére, los cuales le
‘material fotogrifico. Tras las primeras imdgenes
1o obtenidas por los franceses, éstos le proponen
N la exclusiva para promocionar el cinematégrafo
Aunque Ruiz de Luna estuvo convencido
nte del proyecto, las diez mil pesetas necesarias
10N inicial no pudo obtenerlas; asi se frusto la
ad de haberse convertido en el pionero del septimo
ay convertir a Talavera en uno de los centros
les del primer cine espafiol, segin Agustin

I profesionalidad y las grandes dotes de artista que
con la camara, especialmente para la composicion
0n aparte de una gran sensibilidad, en palabras
185 superior a la de la mayoria de sus colegas, le
en un figura importante en el panorama historico
lia regional,
h_efﬂpa del trabajo con Petalesshacia 1905-cam=
10 artistico y galeria fotografica ala- calic

I
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Plaza de la Constitucion (hoy Plaza del Reloj) de Talavera. Foto: Eugenio Rodriguez, Toledo. Década 1920

Medellin n® 7 (hoy calle Mesones). Alli sigue compaginando
los trabajos de pintura, decoracion, -se convierte ademas en
distribuidor de articulos de pintura- con la fotografia de estu-
dio o de calle. El establecimiento se mantiene en este lugar
hasta 1912 se traslada a sus casas de la Plaza de la Libertad
(hoy del Pan) donde desde 1908 venia funcionando la famo-
sa fabrica de cerdmica “Ntra. Sra. del Prado” que tanto
renombre dio a la familia y a Talavera.

Géneros tratados por Ruiz de Luna

La trayectoria de Ruiz de Luna en solitario incide en la pro-
duccion de las modas fotograficas al uso; desde las famosas
“cartes de visite” o tarjetas de visita, que tan populares se
hicieron en las tltimas décadas del siglo pasado, hasta la rea-
lizacion de fotos de objetos y conjuntos ceramicos de su pro-
pia fabrica.

En realidad tocé un elenco de campos tematicos que
estaban en consonancia con la demanda del publico, por una
parte, y otras fotografias que mas bien parecen responder a
un interés personal y artistico. Entre las primeras hay que
resaltar el retrato. La calidad y buen hacer del Ruiz de Luna
retratista le convierte, como ya dijimos en uno de los fotd-
grafos mds preocupados por la luz y la composicion, sin
duda, por herencia directa de su formacion como pintor y
decorador.

La rivalidad entre pintura miniaturizada y fotografia
en el campo del retrato fue patente en la etapa de consolida-
cion de la fotografia. Pero frente a unos plantcamientos de
tipo positivista que caracterizaron a esa etapa. algunos foto-
grafos empiezan a descubrir las posibilidades creativas del
retrato; entre éstos, muchos pintores se alian con la camara y
comienzan su actividad fotografica conjunta, El caso de Ruiz
de Luna es uno de tantos profesionales que se anuncia como
pintor y fotografo. Esta forma de fusion le valio un éxito y
una reputacion como fotografo. De tal manera que muchos
veeinos de-la-ciudad y también de la comarca venian a retra-
tarse Jal estudia de Judn Ruiz de Luna cuando visitaban
Falavera.

Anil

45



ASIL 28 (NVIERNG 2004-2005, César pacheco Jiménez. FOTOGRAFIA BN TALAVERA DE LA REINAT APUNTES PARA SU HISTORIA (18S0-1950).

De los muchos retratos que realizd hay que destacar
los ya referidos de “tarjetas de visita”, modalidad patentada
por Disdéri y que se hizo popular en nuestro pais a partir de
1858, Esta cartomania alcanza a todos los piblicos; nifios,
adultos o ancianos, matrimonios, personajes de la vida publi-
ca fueron retratados por Ruiz de Luna. Los que se hicieron en
estudio presentan un modesto mobiliario (una mesa, colum-
na, silla o sillon, etc.) y por supuesto, el telon escenografico.
Otros realizados en domicilio o en el lugar de trabajo apro-
vechan el decorado existente como telon de fondo. Un tipo de
retrato que se aleja de lo convencional es el que presentamos
en la lamina n® 125. Su originalidad parece estar en linea de
la corriente pictorialista que por ¢sta época influye en
muchos fotografos. La imagen es suficiente garantia de la
calidad de un trabajo hecho con gran sentido de la composi-
cion. La actitud de los retratados, entre los que se encuentra
el propio Luna -a la derecha- nos recuerda a una estructura-
cion pictérica que toma relieve en la fotografia. De este tipo
de fotos no hemos localizado ningin ejemplar mas.

Otro area que frecuento Luna fue la colaboracion en la
prensa grafica de la época. Hay que recordar que desde 1882
la fotografia se habfa incorporado a las grandes publicacio-
nes periodicas. En localidades de provincia esta serd mas tar-
dia. En Talavera, la prensa local imprime las primeras foto-
grafias ya comenzando el siglo. Posteriormente, su presencia
se hace cada vez mas asidua. Revistas como Castilla, El
Castellano Grdfico, Toledo, ete. tienen fotografias de Ruiz de
Luna ilustrando los articulos sobre Talavera; ello le ofrecia a
nuestro fotdgrafo nuevas posibilidades para ejercer su arte.

Fste campo de los reportajes tiene una especial
significacion para la historia de la fotografia en Talavera. La
vistas urbanas o cartas postales de Talavera son sin duda una
de las series mas conocidas y profusamente reproducidas de
Ruiz de Luna. Ahora bien, sobre este particular hay que
advertir que la responsabilidad y autoria de muchas fotos de
esta época a veces se diluye, pues no era extraio que una
misma imagen aparezca firmada o, al menos, editada por dis-
tintas firmas. Esta cuestion nos plantea serios problemas
metodologicos para asignar autores,

De Ruiz de Luna sabemos que realizo por lo menos
dos series de reportajes sobre Talavera que por esta época,
finales del siglo XIX y primeras del XX, eran reclamadas
con bastante asiduidad. Mucha gente se dispone a viajar y
hay un amplio sector de la poblacion que demanda conocer,
aunque sea con imagenes en carton, otros lugares, pueblos,
paisajes. costumbres, ete.

Algunas veces un empresario o comerciante de papel
o libros estaba dispuesto a editar una de estas series de pos-
tales sabiendo la buena acogida que podian tener entre la
clientela. Uno de ellos, y quiza el promotor de una de las
series mas antiguas que se conoce, fue don Norberto Viazquez
que tenia una tienda de objetos de escritorio y papeleria en la
plaza de la Constitucion -del Reloj. Por las investigaciones
que hemos realizado llegamos a la conclusion de que las imé-
genes que edita con su nombre y direccion comereial fueron
encargadas a Ruiz de Luna, posiblemente en el momento que
mantenia su sociedad con Perales. Del estudio detallado de
ciertas postales de esta serie se pueden fechar en la década de
1890.  Independientemente, Ruiz de Luna comercializo
varias series de mas de cuarenta imagenes diversas de
Talavera (calles, plazas, monumentos, puentes, vistas del rio
Tajo...) que son uno de los mejores documentos graficos para
la historia urbana de la ¢iudad. Unajde las primeras. serics
posiblemente la realizo en distinias fases.si bien poraigunos

C

detalles concretos, la situamos en torno a 1904-1906, admi.
tiendo que algunas pudieron ser hechas ya en los afios 9y, A
diferencia de la serie que realiza para Norberto Vizquey, en
estas fotos no se utiliza el efecto difusor que servia de miren
para encuadrar la imagen. El proposito parece atender mgg a
la foto-documento aunnque con miras comerciales v qyr

as. El autor huye aqui de un planteamiento de estéicg
romantica para aceptar mas la realidad objetiva. Otra serie va
de los aiios 20 vuelve a incidir en aspectos emblemativos de
la arquitectura y el urbanismo talaveranos.

La serie de 1904-1906, que es la mis conocida por gf
gran puiblico, fue objeto, no obstante, de posteriores copiag y
reproducciones por otros fotografos y editores como va vere-
mos. Su valor como documento historico es indiscutible,
pues ademas marcan una tonica general en cuanto a lugares
de Talavera que son susceptibles de admiracion. No en vano,
en esos momentos se estd viviendo una especie de relanza-
miento de la economia talaverana. sobre todo a raiz de Iy
potenciacion del comercio, la instalacion de la linea y esta-
cion del ferrocarril y la celebracion de los mercados quinee-
nales, Todo ello repercute en una vision determinada de la
ciudad, que por parte de las autoridades se empenan ¢n que
sea lo mas atractiva posible para el visitante foraneo

Las imagenes seriadas de estas colecciones postales
son un instrumento valioso para montar una campaiia de
reconocimiento y propaganda de las virtudes y el orgullo
locales, de cara al exterior. Dejando aparte las condiciones
reales en las que se desenvolvia la vida en Talavera, en todos
los 6rdenes, lo que si denotan estas imagenes de la ciudad es
una cierta perspectiva romantica, evocadora de un pasado
glorioso, materializada en los monumentos y patrimonio
artistico; a su vez sirven de muestra de los patentes esfucrzos
de modernidad que se estan levando a cabo para convertir a
Talavera en una urbe en expansion.

Hemos reproducido tan solo algunas de las vistas
urbanas que Ruiz de Luna realizo, por entender que muchas
de ellas son excesivamente conocidas.

El otro capitulo que ocupa una parte importante de la
produccion fotografica de Ruiz de Luna es el de la (ibrica,
tanto de las instalaciones como del personal, y museo de
cerdmica; también las piczas y conjuntos cerdmicos tradicio-
nales de Talavera o Puente que localizd en la zona o en dis-
tintos lugares de la geografia espaiiola, Como parte vital de
su trayectoria profesional y familiar, las fotos de la fabrica
recogen distintos momentos de su desarrollo, entre 1908 y la
década de 1930 sobre todo. Significativas son las que saco de
las instalaciones [abriles tras el bombardeo de agosto de
1937, en gran parte destruidas por ser objetivo militar priori=
tario en Talavera.

Estas imagenes son una rica fuente documental, no
solo para la historia de la cerdmica, sino también para las
investigaciones de la actividad industrial de estos anos, con-
diciones de la actividad fabril, técnicas, infragstructuras,
montajes, etc. Especialmente destacan los interiores de la
fabrica con mujeres pintoras y trabajadoras en el taller del

Juaguete,

La visita a la fabrica y Musco por parte de autoridades
civiles, militares, personajes del panorama cultural e intelec-
tual, asi como la vinculacion especial que Juan Ruiz de Lund
tuvo con la Casa Real, algunos de cuyos miembros la visitaron
asiduamente se tradujo en ocasiones en imagenes de protocos
lo. De ellas cabe destacar la visita que hace la infanta Isabel en
1946, 0. la.de a Reing Maria de Rumania, la princesa [lcand,
don Alforsode Boibou'y la infanta Beatriz en 1929.



lizar sus
el seno de
cerfimica y
jcacion en
s revistas de
Talavera.
fleura de Ruiz

- propagacion
acion del
grafico en

dad media en
o de despe-
la activi-
empieza a ofrecer sintomas de buena marcha,
de Luna cuyo prestigio y reconocimiento impe-
etapa, surgen otros profesionales que aunque sea
‘casi anonima dan respuesta a esa demanda de un
a vez mas proclive a la imagen fotografica.
ndndez es uno de estos fotografos de quién tene-
imas referencias. Su estudio estaba situado en la
'y figura en las altas industriales entre los afios
. Desgraciadamente no hemos localizado ningu-
u autoria,
re los intelectuales talaveranos que en los primeros
| nuevo siglo realizan una meritoria labor polifacéti-
el escritor Leopoldo Combes Sénchez de la
1 de algunos trabajos de historiografia, como su
ersitaria sobre la Prehistoria de Talavera, este autor
local oriundo de Cebolla, llega a ocupar durante
S la alcaldia talaverana en 1918, Su aficion a la
€Omo un recurso de expresion artistica y docu-
lleva a registrar imagenes de diverso tipo, entre
§ vistas de puntos coneretos de la ciudad (estan-
antiguo parque del Prado) o una de las escuelas de

0 el caso de David Pardo Gil las noticias también

nie escuetas, y presenta el mismo problema de falta
Nes con clara atribucion. La busqueda en periodicos
108 ha proporcionado un par de anuncios publicita-
irdo y las matriculas industriales nos sittan su acti-
e 1912 y 1914. Anunciandose como “Fotografia
muy en la linea del resto de fotografos de ciudades
£Omo presunto reclamo publicitario, se seiala la
ad en retrato de niflos, género éste cultivado por
forma magistral. Ademas trabaja el coloreado de las
ENICA que en estos momentos alcanza un gran éxito.
también retratos de fantasia, sin duda jugando con las
dades de la escenografia y-elatrezzo de su-gabinete:
9‘2 ﬂ‘bre sus estudios de lafCallg-SamBartalome (hoy
Cajal) n° 8 y Plaza Juancde Hericra, 3-Fn 1912

d
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Matrimonio con vaca en el mercado. Folo: Enrique Ginestal Martinez de Tejada. Original coloreado. Hacia 1916

figura, junto a Ruiz de Luna, entre los profesionales de la
fotografia de un periddico local.

José del Camino Lapez, mas conocido como librero
y papelero también ejercio de fotdgrafo aficionado. Hacia
1915 abre su negocio de libros, juguetes y otros articulos en
el nimero 19 de la Calle José Canalejas o Corredera del
Cristo. donde hoy contintia. Como hicieron otros comercian-
tes del ramo Camino también llegd a editar con su nombre
una serie de postales de Talavera con una buena calidad foto-
grifica y siguiendo los mismos criterios de exhibicion monu-
mental que las ya mencionadas de Ruiz de Luna.

Las producciones de José del Camino Lopez sufren el
mismo problema de la autoria. Hemos podido comprobar que
algunas imdgenes de su coleccion de postales talaveranas
corresponden a fotos realizadas por Ruiz de Luna. E igual-
mente, pero al contrario, y segtin la informacién que nos ha
proporcionado el nieto de Camino, don Jos¢ Herranz del
Camino, la coleccion de vistas de la ciudad, fechadas en
torno a 1930 y firmadas por un fotografo toledano, P.
Esperén fueron en realidad hechas por Camino. La sombra
del plagio planea por el asunto. Desde nuestra perspectivas,
no es mas que un caso entre los muchos que se daban en este
tipo de producciones.

La fotografia de Camino es ante todo documentalista;
al margen de ciertas fotos de grupos, con motivo de algin
evento social, las creaciones suyas que se conservan suelen
ser reflejos mas o menos objetivos de la realidad urbana.,

Ya en la década de los afios 20, se abre otro nuevo
estudio fotografico en la plaza de Santa Leocadia. Su titular
Doroteo Pantoja Otero, nacido en Talavera en 1896, proce-
dia de una familia de jornaleros. Hacia 1923 se le registra
como fotdgrafo profesional y su actividad se mantiene tam-
bién en los primeros afios de 1930. Algunas de las localiza-
das con su sello son fotos de grupo, en las que el caricter de
retrato-colectivo-estd supeditado-a un proposito de documen-
tacion demamentog-Singulares: Banda municipal en la cele-
bragién-dcl; dia” de” Santa® Ceailia en 1923, por ejemplo,

Anil
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También realiza reportajes con motivo de reuniones o actos
sociales.

Enrique Ginestal Martinez de Tejada

Ginestal puede considerarse uno de los pocos autores oriun-
dos de Talavera y con ascendencia en nuestra ciudad. al
menos por linea paterna. Procedente de una familia de
comerciantes ¢ industriales ¢ incluso algin politico, entre
ellos su padre Manuel, Enrique Ginestal nace en 1888 vy
muere en 1954, Sus primeros anos, estin dedicados a traba-
jos relacionados con el comercio, pues el negocio familiar le
exigio, en cierta medida, una dedicacion a labores de conta-
bilidad. Su dotes para ¢l arte, especialmente para la pintura,
el dibujo, posteriormente la ceramica, le sirvieron, como en
el caso de Ruiz de Luna, a la hora de enfrentarse con la foto-
grafia para poner a prueba sus mejores talentos, Cuando en
los afios 20 y 30 mantiene abierto un taller de ceramica con
Francisco de la Cruz Machuca su buen hacer en la pintura de
alfar es reconocido con varios galardones, entre los que des-
taca la Medalla de Oro de la Exposicion de Lieja en 1930, En
la recuperacion de esa tradicion ceramica talaverana en nues-
tro siglo, sin duda Ginestal entre uno de los principales arti-
fices.

El trabajo en la parcela de la fotografia comienza afos
antes cuando se dedica como aficionado a realizar reportajes.
escenas de costumbre con un tinte pictorialista, tanto urbanas
como rurales. Deja constancia ademas de su facultades para
la composicion en algunas fotos, al tiempo que sabe situar la
camara en ¢l lugar y momento oportunos. En sus ratos de
asueto en compaiia de conocidos miembros de la oligarquia
local aprovecha para sacar instantneas con mas valor artisti-
co que comercial ~caso de las fotos tomadas en la finca de la
familia Ortega junto a Santa Apolonia.

Debido a los apuros economicos que atravesaba el nego-
cio familiar de tejidos decide poner en marcha otra de las
profesiones que ¢l mismo dominaba para intentar salvar la situa-
cion. Es entonces, en torno a 1916, cuando abre su estudio en la
entonces llamada Calle Pi y Margall, hoy San Francisco, y lo
mantiene abierto unos pocos aiios, hasta 1920-21 aproximada-
mente. Su labor como fotografo no desmerece en absoluto, Por
el material que llegado hasta nosotros deducimos el gran papel
que jugd Ginestal inmortalizando ciertos momentos de la vida
ptiblica talaverana. En los consiguientes encargos de particula-
res que realiza bien en el estudio, o bien en exteriores, llega a
utilizar la téenica del retoque y el colorido de la foto presentan-
do algunas un curioso cromatismo, amen de su tematica. Entre
esta serie sobresalen algunas dedicadas al mercado de ganados;
su objetivo busca en el retrato la esencia del motivo con un toque
de costumbrismo y autenticidad.

El mercado quincenal de ganados, que tan buenas
fotos dio a Ruiz de Luna, aparece en Ginestal con muchas
mds perspectivas y en aras de la foto-documento, mostrando
un despliegue propagandistico de tan celebrado evento agro-
pecuario de Talavera. Algunas de éstas tomadas en su prime-
ra etapa fueron publicadas en el periodico £l Criterio en
1905; aqui reproducimos algunas de sus mejores imagenes.

En otros acontecimientos de gran trascendencia como
la famosa corrida del 16 de mayo de 1920 en la pierde la vida
el lidiador de toros Jose Gomez “Gallito”™ también estuvo
presente la camara de Ginestal; varias de las instantancas de
la faena de Joselito fueron tomadas por ¢l. Por la amistad que
le unia con la familia de los Ortega; pudo fotografiar-en su
finca a los seis toros que s¢ [diaramen tapshistorica corrida,
poco antes de encajonarlos- Bl espeetaculoaaunine debia ser

una de sus aficiones preferidas y en varias ocasiones retraty
a tipos y ambientes de las corridas talaveranas de |og afiog
1910 y 1920.

También estd presto a recoger con su camara lg Visity
de personajes importantes, como la que realiza a Talavery la
infanta Isabel en 1916 en esta ocasion visita la Colegial, 1
Ermita de la Virgen del Prado y la fibrica musco de Ruiz do
Luna, entonces lugar obligado para el visitante, Otras veces,
son los actos politicos de las autoridades locales |os que
merecen su atencion, o los religiosos, como el Corpus en |y
calle Corredera,

Juan Otero

En los primeros sellos utilizados por este fotogralo afincady
en Talavera, se puede leer: “Fotografia artistica de Jugy
OTERQ. Sucesor de don Juan Ruiz de Luna. Talavera de jg
Reina (Toledo).” Existe la posibilidad de que empezara tra-
bajando en Talavera con Ruiz de Luna. Aunque desconoce-
mos en qué terminos, Luna debio de llegar a una acuerdo
comercial con Juan Otero para que continuase con ¢l negocio
del estudio fotogrifico desde 1926, pues este ultimo figury
registrado en la Plaza de la Libertad. en dicho afo. Aparece
mencionado en 1930 como fotégrafo en una guia comercial,
Después, hacia 1928 cambia su gabinete a la calle Angel
Mansi n® 2, hoy Delgadillo y después, en 1938 en ¢l n® 6 de
la misma. Su actividad como fotografo ceso a principios de
los anos 40.

Creemos que Juan Otero procedia de Madrid, y es
muy probable que fuera descendiente de una familia de fotd-
grafos que en los década de 1870 trabajaban en la capital. La
posicion un tanto ventajosa que le ofrecia ¢l hecho de anun-
ciarse como sucesor de uno de los grandes maestros [otogras
fos de Talavera, le permitié obtener una cierto prestigio pro-
fesional que, segun el rastro que hemos hecho de su obra,
abarcaba las dreas mas comunes de la fotografia,

De Otero conservamos pocos retratos, al menos sella-
dos: alguno estd en relacion con una optica periodistica.
Colaborador de revistas grificas, al igual que lo hiciera
J.Ruiz de Luna, encontramos fotos suyas publicadas en perd-
dicos como Toledo o El Orbe, Retrata a personajes de la vida
politica, como al alcalde de la ciudad con Justiniano Lopez
Brea en 1929, y los encargos que le hacen para recoger ins-
tantaneas en actos culturales o espectaculos.

Como todo fotdgrafo talaverano también dedica parte
de su obra al reportaje de vistas urbanas de la ciudad. En su
identificacion tenemos los mismos problemas que con el
resto de las producciones de postales: la autoria. Algunas
fotos que aparecen firmadas por Otero salieron publicadas
afios antes con el nombre de otro autor; pensamos que algu-
nas de Ruiz de Luna fueron reimpresas con el nombre de
Juan Otero para publicaciones puntuales, disponiendo pard
ello de posible archivo fotografico. Como veremos, ¢l ¢aso
de Otero, no era el unico.

Una coleccion de este autor y que merece nuestrd
mencion por el valor fotohistorico que tiene es la dedicada a
una de las procesiones de la Virgen del Prado en 1929, pard
conmemorar el 75 aniversario del dogma de la lnm;wnhml’-l.
Hemos localizado una serie de seis fotos representando difes
rentes arcos efimeros que se montaron para dicho evento:
Unos de elementos vegetales y ofros de arquitecturas €n
madera, estos arcos servian de elementos esenciales en €s€
“jter sacrum™ en que se convertian algunas calles talaverands.
L calidad d& estas imdgenes como foto-documento e5 bas-
{ante buena ypor s concepcion parece responder & una




comercial por la cual el fotografo ponian a
vecinos y devotos de la Virgen del Prado este
recuerdo de una celebracion tan singular.

de 1930 la fotografia en Talavera estd ya
y son muchos aficionados los que dis-
Junto a los profesionales del sector, la
posibilidades de hacerse con miquinas
disponibilidad economica. Este “populariza-
en el uso del medio para eventos de acepta-
ejemplo en 1936, el periddico Realidad con-
de mises donde las aspirantes debian man-
| que una vez publicadas fueran votadas por

lectores.
afos de los afios 1940

, 1949 tenemos registrado un fotografo en la
g lo n° 2, con el nombre de Ramén Otero
dencia en el apellido y en la ubicacion del
que era hijo de Juan Otero. Sin embargo no
ninguna fotografia que se le pueda atribuir

mbito de la aficion a la fotografia, sin miras
destaca un artista que, como pintor en los alfa-
una, disponia de una capacidad interesante
ato de la imagen fotografica y un sentido
elaborado: Florencio Martinez Montoya,
ista y cofundador de La Voz de Talavera,
rtinez Montoya. Las fotos de Florencio nos
instantineas cargadas de una estética muy

te, fotografos como Pedro Romero
o en 1939 en Plaza del Salvador, 3; o
los Pinos Garrido (1939-1940) en Cafada de
Julio Jos¢ Martinez Sanchez (1939) con estu-
Benito 3, abren establecimientos fotografi-
[ Aprovechando posiblemente ¢l empuje
contienda civil supone para la normalizacion
ca en Talavera, situacion que aprovecharian
es de la fotografia que mas adelante vere-
1los tan solo hemos conseguido saber sus nom-
trabajo, ya que ignoramos las caracteristicas
te la posibilidad de que alguno de ellos fuera
de algin periddico de tirada nacional que cubria
de la zona de Talavera.

hacia 1938 trabajaba como fotografo en C/
in Corrales Garrido (1907-1985). Natural de
&s de trabajar en tareas administrativas en una
rinas se dedica a la fotografia de forma autodi-
| trabajo de estudio con la corresponsalia en
grifica. En los primero afios 40, se establece
de la familia Gomez Ordaiez en la plaza
orio. Desde 1940, hasta su marcha a Torrijos -
d con otro profesional: Antoranz,

‘en Madrid, Gabriel Rodriguez Antoranz
desde muy joven aprende el oficio con maestros
Irilefios como Mateo y Alfonso. Hacia 1940 se
Talavera y cjerce su oficio en el estudio
N0 retocador. A partir de 1943 y hasta 1965 per-
Plaza Cardenal Tenorio. Su produccion princi-
0 de estudio, retratos, y reportajes de aconteci-
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mientos sociales, bodas, bautizos, etc. Segun la informacion
de su hijo, realizé un reportaje de Talavera en la inundacion
de 1947 sin que hayamos podido conseguir ninguna de estas
fotos. El nombre de Antoranz representa hoy una tradicion
fotografica en Talavera, que mantienen sus descendientes en
la calle de San Francisco.

También comienza su labor fotogrifica, en torno a
1946, el comerciante talaverano Antonio Garcia Gonzilez
(1909-1978). En su tienda de articulos varios en la calle San
Francisco empieza a vender material fotografico al iempo que
su aficion a la camara le permite realizar trabajos de reporta-
jes de gran difusion. Especialmente en el mundo taurino y
deportivo, Garcia recoge multitud de imagenes en las corridas
o festejos similares, por ser ¢l mismo un gran amante de la
fiesta del toro. Por su parte, en el campo del Prado, inaugura-
do en los primeros afios de 1940, toma fotos del publico, de
jugadores, instantaneas de partidos, carreras ciclistas, u otras
competiciones. Si llegar a ser nunca fotografo profesional, su
labor fotogrifica entre 1946 y 1960 esta mas proxima de un
reportero grafico de prensa, no exento de un gran sentido
comercial, dado que muchos de sus reportajes obtenidos en
esas ocasiones los exponia en la tienda para su venta.

Hacia 1949 llega a Talavera procedente de Madrid
José Gonzalez Rojo, nacido en 1926. Viendo las posibilida-
des que el negocio fotografico podia tener en Talavera, abre
su estudio en el n® 40 de la Corredera del Cristo. La presen-
cia de Rojo en los medios de comunicacion escritos es paten-
te. Desde la primera época de aparicion de La Voz del
Talavera, periédico fundado en 1952, los reportajes grificos
de Rojo acompanando articulos de Talavera se hacen presen-
tes. Se especializa no obstante en fotos de estudio, labor que
con el tiempo llego a adquirir un prestigio importante. Desde
el principio contd con varios colaboradores en su estudio
para la realizacion del proceso fotogrifico y los reportajes de
calle. Sus hijos contintan con la tradicion familiar en la calle
Trinidad.

Fuera ya de nuestro ambito cronologico, hay que men-
cionar en la década de 1950 a nombres como los hermanos
Bonifacio y Justo Pérez Alonso, autores de muchos reporta-
jes, fotos para periodicos, retratos y algunas vistas urbanas de
Talavera, a lo largo de los afios 50 y 60, Tenian sus estudios
en calle Postiguillo y Ramon y Cajal. Junto a ellos empezo
Jesiis Guerrero, que posteriormente abre su propio negocio.
L. A. Salvador, con gabinete en el callejon de San Francisco,
ademas de los trabajos de estudio colabora con la prensa
local. Gaspar Gareia, de quien sabemos que tenia sus estu-
dios en la “Huerta de la Bomba™ en estos anos. L.
Rodriguez, que comienza su andadura en los afios 50, des-
arrolla toda una actividad en el campo del periodismo grafi-
co desde la década de los 60. Pable Garcia, colaborador ini-
cial con Rojo abre posteriormente su estudio en la plaza del
Pan. Sabemos de otro fotografo que se ubica al principio de
la calle Carnicerias por estos aiios: Gomez Amigo.

Sin duda, otros muchos nombres de fotografos podri-
an reflejarse en esta breve historia; por nuestra parte pedimos
a los lectores disculpen las omisiones que en ningin caso son
intencionadas. Para todos ellos y para aquellas personas que
han hecho posible que el “noble arte™ de la fotografia se con-
solide y perpetie en nuestra ciudad, nuestro pequefio home-
naje de admiracion y agradecimiento. M
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