XM

ARTE

Jorge Garcia:
Una geometria que construye

Miguel Lopez

seribir sobre un artista joven no siempre es facil, porque

puede ser no muy acertado lo que se ponga sobre el papel.

Madurard? ;No madurard? ;Se extinguird? ;Como evo-

lucionard? Sin embargo ¢l artista-del que me voy a ocupar

a continuacion, muy brevemente por motivo del espacio,
aungque joven, presenta unos rasgos de madurez notables y en
los afios que lo voy conociendo, que creo van a ser scis, no ha
defraudado nunca mi mirada. He trabajado con €1, hemos mon-
tudo juntos una exposicién de su obra y he seguido su evolu-
¢ion con interés critico. Es, ademas, un amigo.

La primera ver. que tuve la oportunidad de ver una obra
de Jorge Garcia fue hace unos cinco afios: se celebraba unos de
los “Certdmenes de Artes Plasticas™ que organiza el Instituto
Fernando Zobel de la ciudad de Cuenca. Me acerqué a cchar
un vistazo rapido con Antonio Pérez, miembro del jurado de
dicho certamen y entre la miscelanca de obras alli expuestas
esperando la decision del Jurado me llamo la atencion una
picza bastante singular, M¢ sorprendio. Sobresalia por encima
de todas las demas, no solo por su tamaio, considerable en
relacidén con los formatos alli existentes, sino tambicn por su

estructura. Observandola de lejos parecia una chatarra oxida-
da, el resto de alguna fabrica, un deshecho industrial de las
oscuras tripas de alguna maquinaria ya desvencijada y obsole-
ta. Una cxtrafia cafieria curvada emanando de un paralelepipe-
do rectangular.

Sin embargo mas de cerca me percaté de que las aristas
del artefacto cstaban perfectas, de que ol extrafio tubo curva-
do, sutilmente soldado, sc¢ adheria delicadamente al cucrpo
principal, entraba y salia de ¢l y al final se sumergia cn el
suelo. Aquello no era un resto de arqueologia industrial, ni un
objeto recuperado de una chatarreria, cra una cscultura salida
de la manos de un escultor que la habia producido delicada-
mente. Su ligera patina y su textura eran producto de una capa
de oxirdn v su esqueleto de acero.

Poseia todo un cuerpo de elementos que conformaban,
creo, un nucleo de mensajes situados a muy distintos niveles
de utilidad, desde la puramente funcional (ya que por alguna
extrafia magia, no podia dejar de proguntarme gue era Jo que
queria ¢l autor mostrar 0 mas sencill: 5 parte de |
mecanica correspondia la pieza en cw

RESUMEN:

Jorge Garcia es ya una sélida realidad de la joven escultura regional. Formado en Tolede, actualments imparts
la Escusla de Artes de Tolede. En este articulo, Migusl Lépez, conservador de la Fundacién Antonio Pérex, de C
bridores, nos traza las principales caracteristicas de su trayectoria artistica.
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vadas regiones de la expresion artistica. Apoyada directamen-
te sobre el suelo, sin ningin tipo de pedestal, su caracter tridi-
mensional ordenaba el heteréclito paisaje que la rodeaba. Sus
lineas, su textura, la proporcion, el poder expresivo de su téc-
nica individual la colocaban en el centro de aquel espacio
variopinto, dificil para exponer ebras de arte como es el aula
de un instituto de enseflanza media.

A pesar de tener una clara intencion figurativa nunca he
llegado a saber cuél era su origen primordial en la mirada del
artista. No hace falta, su fuerza expresiva la afirmaba como un
objeto plastico sélidamente enraizado en lo cotidiano.

Esta obra debi6 interesar al jurado ya que obtuvo el pri-
mer premio del certamen. Logicamente también a Antonio
Pérez. Fruto de este interés fue el montaje de una exposicion
en la Fundacion Antonio Pérez, de Cuenca, en ¢l afio 2001,

Jorge Garcis, toledano, nacido el afio 1977 y licenciado
en Bellas Artes, es atin un artista joven, trabajador impeniten-
te, constante y convencido de lo que hace. Fruto de todo esto
es una obra compacta y coherente y un ya nutrido historial de
exposiciones becas y premios. Jorge es ante todo un escultor,
a la manera antigua y a la manera actual. Trabaja bdsicamente
con hierro y acero, quizé porque se ha criado en un entorno en
el que estos materiales han sido fuente de trabajo y por ello de
vida, su padre es un excelente soldador y maestro de Jorge en
muchas de las técnicas que utiliza para desarrollar su obra.

Posee elementos tradicionales de la escultura milenaria,
la eleccidn consciente de los materiales, el trabajo del taller, el
uso de las manos, la dedicaci6n artesanal para conseguir una
obra bien hecha, bien acabada (no hago valoraciones plasticas
sino meramente productivas) y al mismo tiempo es un artista
de su época con todas las contradicciones que ello conlleva,
dificil de clasificar y dificil de ubicar en un estilo u otro.
Recorre un largo camino y bebe de aqui y de alla, pero con
coherencia y orden. Muy de su momento.

Dificil es clasificar a Jorge Garcia dentro de un tipo de
escultores, incluso si recurrimos a la tipologia creada por el
autor renacentista L. B, Alberti que en su obra De Statua
(Sobre la Estatua), los divide en tres categorias: los que solo
quitan o extraen, los talladores; los que sélo afiaden, los escul-
tores del metal; y los que quitan y afladen, los moldeadores o
plasticos, aquellos que trabajan con materiales blandos y mol-
deables, Podria pertenecer al sogundo tipo y quiza también al
tercero, trabaja materiales duros pero, a veces, curva y trans-
forma algunos elementos, es decir los moldea, antes de reali-
zar el arte final, de la misma manera que la arcilla acepta
modificaciones antes del proceso de horneado. Sin embargo
toda su vinculacién con el pasado precubista de la escultura se
acaba aqui. Creo que toma lo mejor.

No es este el lugar, ni por oportunidad ni por espacio,
para hacer una historia de la escultura, pero si me gustaria
apuntar algunas notas, ya conocidas, pero pertinentes sobre el
devenir de esta actividad. '

Hacia mediados del siglo XIX la escultura estaba en una
encrucijada. Estoy de acuerdo, en lineas generales, con
Baudelaire cuando afirma, acerca de la escultura, en un epigra-
fe titulado Por qué la escultura es aburrida publicado con oca-
sién del Salén de 1846, que era un arte “brutal y positivo como
la naturaleza” que carecia de ilusionismo y de espiritualidad y
que Unicamente duplicaba la realidad anulando la imaginacién
creadora del artista y la convertia en un objeto banal y obsole-
to al servicio de los gustos (o malos gustos) de la burguesia
emergente de su tiempo, que habia sustituido las estatuas de los
dioses por estatuas de personajes publicos, prohombres locales.
Su desprecio por la escultura prerromantica y roméntica parece

justificado, ya que éstas no eran capaces de sugerir, como la
pintura, las tres dimensiones fisicas de un objeto en las dos que
posee un cuadro. Comparada con la musica, el arte superior de
los romdnticos, quedaba reducida a la nada.

La supervivencia de la estatua en el mundo contempo-
réneo, tradicionalmente identificada con la escultura, estaba
seriamente cuestionada. La escultura necesitaba emanciparsc
de la estatua. Este proceso se inicid en la segunda mitad del
siglo XIX con Auguste Rodin y otros artistas mas conocidos
por su obra pictérica como Géricault, Daumier o Degas. El
segundo impulso de este proceso se produce a comienzos del
siglo XX con la aparicién de las vanguardias historicas como
el Cubismo, el Fututismo, el Suprematismo o el
Constructivismo. Gracias a ellas la escultura pierde definitiva-
mente su condicidn de estatua y se convierte en un objeto pura-
mente tridimensional en el espacio dejando a un lado su con-
dicién de representacién figurativa y de objeto macizo y com-
pacto. Es fundamental en este momento la accion artistica-
mente autodestructiva del Dadaismo y el Surrealismo que
ensanchan de forma radical ¢ indiscriminada lo que se puede
asumir como artistico, convirtiendo cualquier objeto en algo
que puede ser considerado obra de arte, incluso con la sola
decision del autor.

El ultimo periodo de la evolucion de la escultura con-
temporanea, desde la II Guerra Mundial hasta el momento
actual, estd relacionado con el Minimalismo y el Arte
Conceptual, vanguardias artisticas, que segin la autora norte-
americana R. Krauss hacen una escultura basada en una “sin-
taxis del doble negativo” ya que sus obras se liberan del punto
de vista del cuerpo humano y se crean segun planteamientos
abstractos y carecen de lugar concreto. Asi queda tan abierto el
espectro de posibilidades que cabe casi cualquier cosa, la foto-
grafia, la imagen de video, el arte digital, las instalaciones,
etc...

Los artistas contempordneos son fruto, de aiguna mane-
ra, de todos estos cambios, enumerados sumariamente mas
arriba. Y aunque el arte no es modo alguno acumulativo en
cuanto a la calidad, no es menos cierto que somos resultado de
lo anterior, para lo bueno y para lo malo. Jorge Garcia es un
artista de su época, pero con fuertes raices en el pasado més
inmediato.

La obra de Jorge Garela se apoya, como en una muleta,
en la geometria, es algo obvio nada més verla. Los juegos de
planos, volimenes y ejes estén en la estructura formal de cada
una de las piezas, lo cotidiano también: sillas, maletines, can-
dados, surtidores de gasolina, fregaderos, fuentes, etc. y sin
embargo una vez desechada la muleta sobre la que se sostenfa
el proceso de produccién queda la esencia de la obra, la abs-
traccidn geométrica.

Bucear en la obra de Jorge es sumergirse en los proce-
sos que llevaron a las vanguardias de comienzos del siglo XX
a abrir las puertas a una revolucién que propicié cambios pro-
fundos en la escultura. El Constructivismo y el Suprematismo,
quizd este ultimo maés, estan en las raices de la obra de Jorge
Garcia. Las bases doctrinales de esta tendencia del cubismo se
publicaron a través de un manifiest
tismo publicado en San Petersburg
boré Vladimir Maiakovski. En este
pura abstraccién geométrica como
sentimientos prescindiendo de la aj
movimiento influyd en los Palses |
mana a través de Wassily Kandinsk

Desde un punto de vista forn
acusa una fuerte influencia de la a
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ria y es marcadamente abstracta a pesar de su aparente, a
veces, devanco figurativo, El desarrollo de elementos en los
que descansa la estructura de sus obras es otro rasgo caracte-
ristico del trabajo de Jorge Garcia, también es un elemento
definitorio del Constructivismo.

Es interesante analizar los dibujos preparatorios que
Jorge Garcia realiza para la elaboracion de sus esculturas, De
simples bocetos a mano alzada ajustados mds tarde como dibu-
jos téenicos de un proyeectista industrial, alzados, vistas, sec-
ciones, etc... dibujos normalizados segin las pautas del dibu-
jo téenico de ingenieria. Desde aqui sc proyectan las obras a su
altima realidad tridimensional. Segin los principios de disci-
plina de la Bauhaus.

Podriamos seguir analizando la obra de Jorge Garcia y
rebuscar en sus raices trazas del minimalismo y de otras ten-
dencias. Quiza también en ¢l Pop Art, la vanguardia que nunca
ha mucrto perque sus elementos siguen vivos cn la $ocicdad de
consumo en la que vivimos. Y de la misma manera que los
artistas pop, desarrolla su propio estilo tematico y formal, aun-
que a diferencia de ellos su personalidad y subjetividad no se
limitan dentro de una perspectiva artistica guiada anonima-
mente, sino muy al contrario ¢l s¢ guia a si mismo. La obra de
lorge Garcia evoluciona dentro de la indagacion sobre la esen-
cia de la cscultura y la representacion, oscilando entre la
cxpresion primaria de sus elementos basicos vy la fortaleza de
sus construcciones compositivas.

Decia al principio de esta reflexion sobre la obra de
Jorge, que no vislumbraba el origen primordial de la mirada
del artista en esa primera pieza que vi. Es posible que eso no
importe demasiado, al final lo que queda es la obra de arte.
Scguramente en aquella obra lo mds importante ¢s su tenden-
cia expresionista, A fin de cuentas el artista sc retroalimenta de
su musco imaginario, s¢ autosirve, Jorge llega a sus fuentes
primigenias no por el camino habitual de buscar en los orige-
nes, sino por un desarrollo personal de lo esencial.

Por cierto, aquella obra se titula AUTOSURTIDOR. W




