INFORME: El afio Quijote

Breve repaso a las ilustraciones del Quijote

José Corredor Matheos

nando leemos ¢l Quijote o pensamos en sus principales

personajes les atribuimos mentalmente figuras caracteris-

ticas, de rasgos mas o menos definidos. Estas imagenes se

han formado a partir de descripciones que hace de ellos

Cervantes y también, acaso en mayor medida, de las
representaciones que han hecho diversos artistas plasticos:
pintores, dibujantes, grabadores y cineastas. La universalidad
del libro ha originado innumerables ilustraciones, pero predo-
minan en nosotros, a la hora de imaginirnoslos, unas pocas de
ellas. Depende, claro estd, del ambito cultural y de la época del
lector o del que piensa en esos personajes. Cada ilustrador rea-
liza sus obras de acuerdo con el gusto de su tiempo, y se ha ido
decantando cierta selecciéon de las imdgenes que tenemos,
sobre todo, de Don Quijote y Sancho.

Mi intencién es centrarme exclusivamente en los pinto-
res, dibujantes y grabadores, pero deseo primero destacar el
enorme interés de otro campo paralelo: el puesto de relieve por
la exposicién “lconografia popular de £/ Quijote”, comisaria-
da por Esther Almarcha e Isidro Sanchez. Los dibujos, de-muy
diversos paises, de cromos, tarjetas postales, carteles, naipes,
cupones, etiquetas de botellas, vitolas y sellos que fueron
expuestos, una seleccién de los cuales podemos ver en su catd-
logo, son graciosos y sugestivos, deliciosamente ingenuos a
veces, y de un atractivo que los hace merecedores de atencion.
Y son muchos los casos en que dibujos o pinturas tienen ver-
dadero mérito artistico, por haber sido realizados por profesio-
nales que han sabido acercar los personajes cervantinos al gran
publico de manera sugestiva.

Las realizaciones de artistas prestigiosos son tan nume-
rosas que solo cabe referirse a algunos de ellos, que marquen
cambios significativos en el tratamiento del tema, en relacion
con el desarrollo histérico. Las primeras ilustraciones del
Quijote partian de arquetipos medievales, debido, sin duda, a
la propia idea que tenia el caballero del mundo y de su papel
en é1. El repaso de imagenes de los siglos sucesivos van mos-
trado una clara evolucion. La figura de Don Quijote se adelga-
za. Ya no cuenta tanto el que sea de “complexion recia”, como
escribe de &1 Cervantes en la primera parte, de 16035, como que
sea el hombre de cuerpo “alto” y “tendido” que leemos en la
segunda parte de su obra, aparecida diez afios después.
Sancho, como hace notar José Luis Giménez Frontin, comisa-
rio de la exposicion “Visiones del Quijote”, presentada este
mismo afio por la Fundacién Caixa Catalunya, es visto prime-
ro con la misma altura de su sefior, para convertirse, “de gra-

vador en gravador”, en el Sancho “rechoncho y bajo, una
representacién ya inamovible a partir de John Vanderbank y de
su competidor William Hogarth”.

Es interesante ver como cada época ha procurado adap-
tar los temas de! Quijote. Unas veces, para hacerlos suyos, de
manera natural, al igual que los pintores vestian y enmarcaban
en un espacio arquitecténico de su tiempo escenas biblicas.
Otras, con cierta intencién que da un contenido y un sentido
distintos a las escenas de la novela, como ¢n el caso de los gra-
bados, a los que me acabo de referir, realizados por Willlam
Hogarth (1697-1764), a partir de dibujos de Vanderbanck, con
el que tuvo grandes diferencias, por las libertades que se tomé
Hogarth. Porque es el caso que Vanderbank situé la escena en
¢l contexto de las luchas politicas habidas en Inglaterra que
culminaron con la decapitacion de Carlos 1.

En mi opinién, las figuras de Don Quijote y Sancho, tal
como las conocemos predominantemente hoy, fueron marca-
das por el romanticismo, tal como los vio Gustave Doré
(1832-1883). Logicamente, este movimiento se sentia atraido
por el delirio del caballero, en detrimento de lo que tenia el
Quijote de realista. El romanticismo, al contrario de lo que
representa Cervantes como hombre renacentista, vuelve los
ojos a la Edad Media. Las figuras las vemos, en estos estos
dibujos y grabados, en acumulaciones barrocas. La xilografia
de Doré titulada Son imagination se remplit de tout ce qu'il
avait lu (Llendsele la fantasia de todo aquello que leia en los
libros) es muy reveladora en la vision de Don Quijote rodea-
do por las criaturas de su delirio, y parece una confimacion del
grabado El suefio de la razon produce monstruos de Goya. Las
obras del artista francés dan la sensacion de que los sucesos se
producen en un ambito interior, mental, como algo propio del
expresionismo romantico, y, al mismo tiempo, de la delirante
mente de Don Quijote.

La vision que reflejan las ilustraciones del Quijote

. corre paralela al significado que «

novela, tienen para el lector. Primet
de entretenimiento y lo que pesaba
Don Quijote, por su locura, y la de
Se produce una evolucién lenta y el
Quijote en lo que tiene de valioso i
puede ser vista como la de todo hos
sus principios. Esta interpretacion ¢
nuestra época y situaria el personaje
des personificaciones o represents
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humanidad, como Edipo y Hamlet. Unicamente que, en el caso
de Don Quijote, se vera también como una de las dos caras
que, con la de Sancho, compondrd la contradictoria condicion
humana.

Con la modernidad, que iniciara su culminacién en la
segunda mitad del siglo XX, lo que importar4 mas no sera el
tema mismo, sino sus posibilidades plasticas, como conse-
cuencia de la depreciacidn de los contenidos, en favor de los
aspectos formales y crométicos. Habra, naturalmente, casos,
como ¢l de Honoré Daumier (1808-1879), que logra un
equilibrio entre el mantenimiento del sentido dado por el
texto y los valores plasticos, muy conseguidos, como en los
contraluces de los Oleos, donde, por encima de la evocacion
de las figuras, sc realza el cromatismo de los ciclos, la vege-
tacion o la tierra. Esto le lleva a cambiar de soporte, sustity-
yendo el papel por el lienzo, al tiempo que despoja los temas
de todo aquello que no resulta esencial. Con ello marca un
cambio con rclacion a los artistas anteriores que habian tra-
tado temas del Quijote.

En las ultimas décadas del siglo XIX y comienzos del
XX, Ia pintura y el dibujo acentian la desfiguracion de las for-
mas y la desintegracion del color, aunque muchos ilustradores
del famoso libro cervanting, notoriamente en Espafia, mantie-
nen maneras realistas. Lo curioso es que, al ticmpo que las
figuras de Don Quijote y Sancho, y el libro en su conjunto,
adquieren definitivamente un profundo sentido universal, las
ilustraciones del famoso libro no siguen una linea tan progre-
siva, Se publican ediciones ricamente ilustradas y con ilustra-
ciones de interés, algunas de ellas ciertamente valiosas, asi
como pinturas independientes dedicadas al tema, pero el curso
de la vanguardia artistica, con la abstraccion y otras corrientes
y tendencias que se apartan de un realismo minimamente
representativo, hace dificil que se produzea un enriquecimien-
to paralefo de la ilustracidn quijotesca.

La gran figura que cabe destacar a continvacién es
Pable Picasso (1881-1973), basicamente por su gran impor-
tancia mas que por su dedicacion a las figuras cervantinas, sot-
prendentemente escasa. En algunos dibujos, grabados y lito-
grafias aparecen unas figuras de acusado dibujo, descontex-
tualizadas de los paisajes y ambientes originales, que pueden
ser interesantes plasticamente pero cuya relacion con el libro
suele ser poco clara, Hay que destacar, sin embargo, el famo-
0 dibujo a tinta china de 1955 que se conserva en el Musée
d’Art et Histoire de Saint-Denis. Sencillo, esquemético, al
parecer sin especiales pretensiones artisticas, sintetiza sin
embargo, a mi juicio, de manera ¢jemplar, las figuras de Don
Quijote y Sancho, y es probablemente la imagen que mejor los
representa en nuestro tiempo.

Otro gran artista, también espaiiol, que merece ser cita-
do es Salvador Dali (1904-1989). El método parancico criti-
co, que tanto aired, le sirve para explorar las posibilidades for-
males de la locura de Don Quijote, en compailia de su escude-
ro Sancho y, ocasionalmente, de otros personajes, como
Sanson Carrasco y los duques. Su primera experiencia en estc
sentido la llevo a cabo en 1945 y consistio en 38 dibujos en
tinta china, algunos de ellos con acuarela, para la primera parte
de la novela, en edicion de Random House (1946). Su primera
incursion en la litografia la llevaria a cabo en 1956, con una
serie editada al afio siguiente en Paris por Joseph Foret.

Los,dibujos de 1945 son de las obras en que Dal{ des-
pliega mejor sus dotes de extraordinario dibujante. Podemos
creer questl tema le interesaba realmente. No puede decirse
que Salvador Dali fuese, ¢l mismo, un quijote, pero si que par-
ticipaba también de cierto delirio, en todo caso controlado. De

sus dibujos, los hay portentosos, solo de linea, finisima y cer-
tera, mientras en otros da muestra de una habilidad que, en las
décadas siguicntes le salvard siempre, frente a la decadencia de
su pintura. Sabe captar el movimiento, acentuado por ese tor-
bellino que configura en ocasiones al caballero. Al contrario
de Picasso, que marca el derrumbamiento de la concepcion
artistica de raiz renacentista, Dali trata de recuperarlo v da
muestra, en declaraciones y en su obra, de volver a Rafael.
Podemos comprobarlo a menudo en la configuracién de los
personajes. Esta actitud podia suponer una respuesta edipica a
Picasso, paralela a la que tuvo frente a su padre,

El surrealismo ha dado también otra muestra relevante
de interés por ilustrar el libro cervantino, El chileno Roberto
Matta (1911-2002), a quien voy a referirme ahora, inicia tar-
diamente su dedicacién a este tema, en [977-1978, y volvera a
¢l en exposiciones celebradas en Cuba (1982), Nueva York
(1986) y Paris (1990). Tanto por este interés como por su pres-
tigio internacional, en 1992 ¢s nombrado patron y vocal hispa-
noamericano del Instituto Cervantes. Matta, cuyo izquicrdis-
mo politico pudo influir en la simpatia o identificacién con el
Caballero Andante, encuentra en los personajes cervantinos un
verdadero filon. La linea quebrada y zigzagueante de sus figu-
ras, y sus colores vivos, contrastan sobre los fondos, claros, o
de tonos tostados o azules intensos. El movimiento es muy
diferente al de Dali. Si ¢l maestro de Port Lligat pretendia el
imposible de volver a Rafael, Matta sigue la linea principal del
arte moderno que trata de romper nuestra imagen de la reali-
dad, paralclamente a la descomposicién que parece apreciarse
en el ambito social y cultural. Y aunque no podamos apreciar
claramente la relacion de estas figuras con Don Quijote y
Sancho, el drama, la rabia, las contrapuestas sensaciones de
alegria de vivir y de conflicto que manifiestan sus pinturas,
dibujos y litografias nos acercan de algin modo a ellas.

Los dibujos de Antonio Saura (1930-1998) pueden
constituir, sin duda, un buen cierre a este sucinto recorrido por
la iconografia cervantina. De los artistas anteriormente cita-
dos, con quienes puede tener relacion la obra del gran artista
aragonés es, obviamente, con Picasso. De Picasso viene, en
realidad, todo ¢l arte contemporanco posterior a él, que siente
la necesidad de recuperar la figura y, al mismo tiempo, la
imposibilidad de lograrlo. Es decir, de recuperarla entera, en cl
contexto en que s la sociedad misma la que carece de imagen
unitaria. Vivimos en un mundo escindido, de ahi la importan-
cia y significacion que cobra el collage, y los artistas mas luci-
dos reflejan de un modo u otro esta situacién, No es que se
deba ser consciente de ello en ¢l momento de la creacion y sen-
tirlo como una obligacion, sino que la necesidad surja de muy
adentro sin provocacion o incitacién del plano consciente.

Como Matta, Saura descompone la figura, la retuerce,
hace girar sobre si mismos los trazos que la configuran, Pero
la figura, en su desfiguracion, sc aprecia més. Y, si Picasso
Jjuega, con el gozo que le procura su plastica, v Matta transmi-
t¢ una sensacion simultinea de gozo y de drama, Saura es ente-
ramente sobrio, Su dramatismo es sin concesiones. Dan
Quijote no podia faltar en su extrac
najes historicos espafioles. Se estd a
la abstraccion, pero la sensacién de
trazo de Saura es caligrafico. Se di
Hay un dibujo, titulado Dor Quijote
los dos personajes aparecen con es
unicamente tres, lanza incluida, pare
no achaparrado, para su escudero.
citado dibujo picassiano de 1955 no
esencialidad de la forma y del trazo,
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llustracién de Salvacién Dall para el Quijote.
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Dos platos de ceramica de Pablo Picasso

a los famosos persongjes cervantinos con fidelidad que, en su  jotescas. Con Antonio Saura se cierra
radical sintesis, resulta insuperable. Hace falta una gran maes-  si minima relacién de ilustraciones ¢
tria para dar de manera tan sucinta y esencial todo lo que  cabalgando mas alld del cuarto cente
hemos ido viendo a lo largo de esta galeria de evocaciones qui-  tiempos, sean éstos proximos o lejan




