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La juventud del poeta
Angel Crespo

Jesiis Maria Barrajon Munoz

esde que en 1999 publi-

qué un breve estudio

sobre la corcespondencia

enviada por Angel Crespo

entre 1944 y 1951 al poe-
ta Juan Alcaide (VV. AA, Angel
Crespo, una podtica iluminan-
te, Diputacion de Civdad Real,
1999), no he dejado de intere-
sarme por la obra literaria de
este segundo, cuya gran altura
intelectual y literaria cada vez
conocemos mis, gracias sobre
todo a la labor divulgadora que
estd llevande la profesora Pilar
Gémez Bedate, su mujer.
Reediciones de estudios como
el dedicado a Juan Ramdn
(Juan Ramén y la pintura,
Universidad de Salamanca,
1999), compilaciones de textos
como la de los poemas en pro-
sa (Igitur, Tarragona, 1998}, o
ediciones de articulos criticos
sobre su obra como la impulsada por Gaetano Chiappini (‘Pues
digo mi cancidn..., Alinca Editrice, Fircnze, 2000), son algu-
nas de las que estdn ibuyendo a colocar a
Crespo en el lugar que le corresponde. A esta encomiable y nece-
saria labor creo que deberia sumarse la que inicié José Maria
Balcells con la publicacién del volumen Primeras poesias
(Diputacién de Ciudad Real, 1993), y que yo, de algin modo,
continué con ese trabajo sobre la correspondencia enviada por
Crespoa Alcaide. Estoy hablando de 1a conveniencia de comen-
zar a indagar en la obra de juventud de Crespo, asi como en la
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posibilidad de ir déndola a
conocer. Soy consciente de que
€sa no ¢s una tarca urgente y de
que, en otros casos —los dc
Federico Garcia Lorca y Miguel
Herndndez por ejemplo—, han
tenido que pasar mds de cin-
cuenta afios entre [a fecha de la
muerte y la publicacion com-
pleta de sus primeras obras.
Poco pueden afiadir estéti
mente —ni en estos dos casos ni
en el de Crespo— sus respectivas
obras iniciales a la que ellos
decidieron publicar y dar a
conocer como suya, Sin embar-
£0, si que puede resultar impor-
tante para algo que no cabria
desdeiiar: el mejor conocimien-
to de las diversas etapas del
universo artistico de Crespo y
de su biograffa. Ademds, en el
caso de Crespo se una realidad
que no puede ser ocultada y de
Ta que dan testimonio las bibli hablo de una publicaci
juvenil de Crespo anterior a Una lengua emerge, de 1950, es
decir, la Primera antologia de mis versos (1942-1948), publi-
cada en 1949, en Ciudad Real, por la editorial Jabalén.

En el citado articulo sobre la correspondencia de
Crespo a Alcaide, describo esa publicacion y sefialo mi extra-
fieza ante el hecho de que no sea citada en ninguno de los tra-
bajos sobre Crespo ni en ninguna de las ediciones de su obra;
s6lo la he encontrado mencionada en el libro de Jaume Pont
sobre el postismo (E/ postismo, Edicions del Mall, Barcelona,
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1987). No deja de sorprender ese olvido. trus el que no cabe
ver sino ¢l desco de Crespo de recordar esu su primera publi-
cacion. No es posible objetar nuadu a csa voluntad del poeta,
duefiv de su vbra y del derecho a ordenarla como se le anto-
Jara. Nadie puede, por ejemplo, poner reparo alguno a que la
cdicién de los tres volimenes de Poesia (Fundacién Jorge
Guillén, 1996) no incluya ningin poema anterior a 1949,
Distinta es, sin embargo, la posicion de un estudioso o de un
critico, porque, en mi opinion, no puede dejar de consignar lo
que sabe que existe: nadic pucde obligarlo a hablar sobre ello,
pero bien podria achacdrsele dejar de citar lo que conoce. Y
cso ¢s lo que ha sucedido desde la publicacion en 1960 de una
seleccion de poemas de Crespo, la que con cl titulo de
Antologiu poética prepararon el propio poeta y José Albi
(Publicaciones de la revista Verbo, Valencia), en la que
-;quién puede negarle al poeta ese derecho?- no se incluyen
composiciones anteriores a 1949, y en la que no cita en el apar-
tado de “Bibliografia™ ~;quién puede privar al lector de es
dato?- ninguna publicacién anterior a 1950. Yo no pretendo
impulsar desde aqui la publicacién de esos poemas, sino la con-
sideracién de los mismos por parte de la critica como un modo
de desentrafar mejor la totalidad del universo creador cres-
pianv. Es desde esa posicion y desde el convencimiento de que
contribuyen a dibujar la figura de un mds que notable creador,
desde la que pretendo dar aqui cuenta de algunas considera-
ciones sobre esa primera publicacién antolégica.

Como ya indigué en ese trabajo sobre la corresponden-
cia de Crespo a Alcaide, y como cualquicra puede ver simple-
mente con asomarse al indice de esa Primera antologia de mis
versos, el volumen estd formado por la seleccién de poemas de
catorce libros: Loores a Nuestra Sefora del Castillo (1942),
Poemuas azudes (1942-43), Meseta (1942-43), Brote lirico (1942-
1944), Sol sin nubes (1942-44), Oasis (1942-45), La encina y
los labios (1943-44), Momentos reunidos (1943-45), Loco de
atar (1945-48), £I hombre (1945-48), Miisica celestial (1945-
48), La vena loca (1945-48). Los dos (1946-) y El poeta (1946-
48). De todos ellos, que yo sepa, slo se publicé Meseru
(Tipogrificas Alpha, Ciudad Reul, 1943). Crespo los dividié cn
dos partes: la primera (1942-1945), formada por los poemas
recogidos de los ocho primeros libros; la segunda (1945-48), por
los de los seis dltimos. A modo de introduccion, el poeta colo-
ca “Cinco notas preliminares”, de las que me parece oportuno
destacar aqui la clara conciencia poética de Crespo, que ya
entonces distinguia con claridad el valor de sus primeros escri
105, propias de un aprendiz de poeta —no olvidemos que escri-
be esos poemas entre los dieciséis y los diccinueve afios-, del
de las segundas, que consideraba ya sulvables y en la linea de
lo que €1 deseaba ser como poeta. En la primera de esas notas
se lee:

Los fibros representados en la primera parte son
libros en agraz. De eflos he arrancada lo que mds se acerca a
fa dudzura de lo hecho. Los representados en la seginda par-
1e son como avisperos: Me asedian, me piden. {...] Y yo he pre-
SJerido dar a la publicidad lo que considero mas MIO. Asi podré
acallar sus voces. Las de los primeros, que serdn en adefante
habitantes del olvido. Las de los segnndos, gue seguirdn den-
tro del drea de mi conciencia poéiica.

Quien asi escribe es alguien interesado por la literatura
desde la infancia, alguien que estudia en Madrid la carrera de
Leyes y que ha cntrado en contacto con el Postismo—en algin
momento de esas “Cinco notas preliminares habla de “los pos-
tistas” empleando la primera persona del plural, alguien que
refleja una gran madurez para los veintidés o veintitrés afios que
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cuenta en ¢l momento de publicar este libro. Cualquiera que lo
hojee puede observar las ingenuidades juveniles de sus prime-
ros libros y cémo estas van desapareciendo en los de la segun-
da parte, donde se intuye 10 s6lo el mejor aprendizaje del ofi-
cio. sino fa forja de lo que Crespo llama su “conciencia poéti-
ca”. De hecho, cuando tinalmente Crespo acepta la ya mencio-
nada publicacion del volumen Primeras poesias, los poemas que
aparecen son algunos de los que forman la segunda parte de esta
Primera antologia... Cincuenta afios después de escritos, Crespo
continué pensando que estaban dentro de su “conciencin poéti-
ca”; cincuenta afios después mantuvo también la idea de que los
otros debian ser “habitantes del olvido™,

Rechazo ideoldgico

Las razones por las que Crespo rechazaba esos poemas, coma
se ve, son fundamentalmente poéticas, pero la—llamémosle 2
fobia o terror hacia ellos creo que estriba también en p]dnlsu-
mientos de tipo i Me retiero | ala
icién de cardcter i =4 de Poemas aziles.
yla de Loores a Nuestra Sefiora del Castillo, ambas puros cjer-
cicios poéticos de adolescente. El Crespo intelectual y progre-
sista que se forma en la segunda mitad de los afios cuarenta y
que es ya una presencia sélida en los cincuenta no puede mirar
con buenos 0jos esos poemas falangistas o de almibarada y rets-
rica religiosidad. Yo perfe u actitud, pero
no puedo por menos de scnalurque nosotros, como lectores de
su obra, tenemos que mirar ese memento lirico de Crespo como
hijo de un tiempo personal e histdrico que justifica la existen-
cia de esos poemas. El tiempo personal nos lleva a un joven
entre 16 y 19 afios, procedente de una familia burguesa, catd-
lica y conservadora; el histérico a una provincia de Espafia,
Ciudad Real, en la inmediata posguerra, tras tres afios durisi-
mos de guerra civil vividos en una zona del h‘mdn republica-
no.y enel "

en cl que los Ju los
oprobios a los que habifan sido sometidos (Véase F. Alin
Miranda, La guerra civil en retaguardia, Diputacion de Ciudad
Real, 1994). Ignoro el papel exacto que jugaron las familias
Crespo y Pérez de Madrid en esos aitos de guerra y posguerra,
pero, en cualquier caso, jera ficil esperar que ¢l joven Crespo,
con esos pocos aiios, o viviera esos terribles acontecimicntos
desde el prisma de la ideologia familiar? ;No es mucho mis
I6gico suponer que el coraz6n de un joven noble que —permi-
taseme la expresion- s6lo sabia de la guerra la mitad, vuelque
sus inclinaciones liricas hacia esa épica de amaneceres glorio-
sos —Poemay azules— o hacia csa mistica de amores marianos
—Loores... y, en menor medida, Oasis? ;Quién puede pedir a
aadie un pensamicnto consecuente cuando se tienen esos afios?
Quién puede recriminar a cse joven que abrazara la ideologia
familiar después de haber visto en su ciudad decenas de asesi-
natos dc amigos y lamiliares y de haber vivido la prohibicién
del culto religioso? Al contrario, creo que lo que puede sor-
prendernos ¢s que Crespo abandonara tan temprananiente esc
mundo, que sc alejara del cdlido mundo de la burguesia pro-
vinciana y caminara hacia una posicién ideoldgica de inde-
pendencia mucho mas incémoda sin duda en aquellos momen-
tos. Es f4cil entender la postura de Crespo, la de querer olvi-
dar aquello y no oir a los papanatas que podian acusarle de lo
que nunca fue. ¢ Por qué mantener hoy esa postura, cuando cual-
quiera comprende su posicién y cuando su vida y su obra ava-
lan su condicién de gran intelectual y gran escritor? Pero, sobre
todo, ;por qué prescindir de poemas en los que se intuyen aspec-
tos que después la obra del escritor desarrollard? Veamos este
poema:




DEIAME

Déjame dormir
sabre tu pecho.
Quicro

beber tu aliento.
Déjame dormir

sobre tus muslos.

Yo quisiera ser brisa,
Viento desnudo,

Que jucga con t falda
Y con los juncos.

El poema pertenece a Brote lirico (1942-1943), Si yo fue-
ra un pocta que hubiera escrito lo que Crespo dio a conocer a
partir de 1950, no tendria inconveniente alguno cn gue los demds
supieran que yu con dieciséis afios conocia bien los resortes de
una poética de la sencillez expresiva y que jugaba a emplearlos
para la icacion de unos inad imi eneste
caso, amorosos, Tampoco tendria reparo ninguno en que los
demds conocicran este poema de Momentos reunidos (1943-
1945):

CIRCUNFERENCIA

(Gozo)

Exacta maravilla

todos tus puntos distan
iguial de un solo punto
que no se delimita.
(Pijaros

alrededor de un invisible drbol).
;Serd el sl un solo punto
en el dreu infinita

del Universo?

No se podes medir

de pequefio?

(Dolor)

Dictador terrible

De su centro,

Yo incitaré a los puntos

aque huyan y vuelen,

aque rompan csa

circunterencia.

Yo odio al centro:

&Por qué han de dejar de estar los puntos
alos radios sujetos?

(Rebelidn)

Yo me rebelo

Yo soy un anarquista
Geométrico.

£ Cémo podriamos suponer que a un poeta como Crespo
le fucra a molestar que se supicra que con los pocos afios que
€l tenia cuando escribio cse poema, conocia lo suficiente la poe-
sia de Jorge Guillén y de Gerardo Diego, tanto como para jugar
conella y escribir un poema lleno de gracia e inteligencia? Que
nole se percibe en la publi del libro Primeras

Ppoesius; que las razones de su fobia eran iiterarias —aunque no
sélo- lo evidencia la inclusi6n en esc volumen de los sonetos
dedicados a la Virgen, incluidos en Primera antologia en el libro
de Qasis; que el lector interesado en Crespo tiene derecho a cono-
cer no digo su obra inédita sino laque publicé en vida, creo que
queda evidenciado con Ta reproduccion de esios dos poemas
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incluidos en su Primera antologiu y dejados fuera de Primeras
poesiay. Lejos de rebajar su figura, textos como las cartas que
envia a Alcaide, o estos poemas, engrandecen su figura, y nos
ayudan a dibujar una etapu tan importante en 1a vida de un escri-
tor como lo es su época de formacién. ;Quién puede creer que
el conacimiento de este soneto, por ejemplo, dice algo en con-
tra de un joven pocta?:

EL POETA PIENSA EN S{ MISMO
Y SE ESTREMECE

Me sobra tanta vida, que me inquieta
el temor de que me ahogue tanta vida,
Pasa cl tiempo y jamis estd dormida
mi alma multiinquiricnte de poeta.

Jamés e) salto, el avanzar. me aquieta:
cuda paso me suelta mis I brida,
cada meta alcanzads es una huida

al més atld de la postrera meta,

Cazo un gorrién y ansio una paloma,
consigo la pulomia y me desvivo
por cazar a la reina de las aves...

Quiero ir a la montaiia tras Ia loma
haber pasado...Y. mientras tanto. vivo
buscando las palabras y sus claves,

Lo que en este poema se observa es la temprana apari-
cién de una serie de elementos que, mds tarde, desde la sabidu-
rfa poética, intelectual y personal ganada con el paso de los afios,
reaparecerdn con plena significacion: la verdad de la palabra pog-
tica como meta inalcanzable (“cazo ansfo |...| consigo |...|
me desvivo™), pero también como biisqueda vital (“vivo bus-
cando las palabras y sus claves™) y como vinico camino; y lo que
es mds importante, la simbologia empleada, cl gorrién, la palo-
ma, las aves, lo que después se concretard ~principalmente- en
El ave en su aire. No deja de admirarme la coherencia del mun-
do i por eso reivindico el de la totali-
dad de su obra. No hablo de inéditos porque esa es otra cucs-
tién bien diferente, sino de una publicacién primera a 1a que el
joven Crespo dio su visto bucne. Estoy convencido de que la
obra entera de Crespo es digna del mayor reconocimiento y por
eso ¢y l6gico reivindicar también su primera juventud como
poeta.
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