A

B &

ARTE

Joaquin Garcia Donarre:
Un eslabon perdido, y recobrado

Gianna Prodan

Pues si en sus inicios de
escultor se valid casi exclusiva-
mente de las posibilidades plds-
ticas que le proporcionaba el
modelado en barro. Ya en los
afios entre 1955 y 1959, cuando
habiendo ganado el Premiec
Roma, gozo de una larga estan-
ciaen aquella ciudad, empezé a
experimentar con una mezcla de
tierras volcdnicas, que imprimi-
an a la obra el cardcter desga-
rrado de fuerza ruda y casi pri-
maria. que le acercaba a un muy
personal expresionismeo.

Mas tarde, nuevamente
en Espafia y en contacto con ese
artistas de su generacién por el grupo de escultores que se auto-
torbellino de una renovacidn - Lt . ; . denominaria el Grupo de los
que se demosird tan necesaria Cince, empezd a modelar sus
como convulsa. Sin embargo ni sus principios, ni sus fidelidades  obras directamente en chapa de cera o en yeso al mismo tiem-
fueron obsticulo para que se abriera a ese mundo en constante  po que aportaba a su proceso escultorico nuevas técnicas que le
evolucidn, leno tanto de nuevas posibilidades como de contra-  permitian modificar, aligerdndolas, las tradicionales y pesadas

oaquin Garcia Donaire

{Ciudad Real, 1926) ¢s un

exponente casi paradigmati-

co de una época crucial del

arte espariol. Pues habiendo
nacido en una familia de artis-
tas (su abuelo y su padre habi-
an sido unos estimados ebanis-
tas y artistas lambién sus tios,
entre los que se contaba el mis-
mo Felipe Garcia Coronado) ¥
formado en la primera mitad del
siglo XX, una época en lacual el
arte espanol se iba desarrollan-
do dentro de los cauces de una
equilibrada evolucién, fue sor-
prendido como casi todos los

dicciones, comao ha sido el mundo de las artes plasticas alo lar-  armaduras. Vinieron luego sus experimentaciones con carbones
go dei siglo xx, y escorias del proceso de fundicidn.
De esta forma Joaquin Garcia Donaire, hijo de su tiem- Pero 1o suyo no se limitd tan solo a unas reformas tée-

po, ha encauzado su obra al filo de una constanie dialécticaentre  nicas pues simultdneamente iba madurando también su concepto
¢l mundo vigoroso y sereno de lo clisico —no clvidemnos suamor  de la forma en pos de una mds estricta sintesis pldstica, en la que
por Roma y por tedo lo que laromanidad ha representado y sigue  seguia palpitando constantemente su amor por la belleza, por la

representando— y los retos de la renovacidn artistica. armonia y por ese equilibrio que tanto le caracteriza.
Elocuentes respuestas a ese interés por los fermentos Su formacion, en la Escuela Superior de Bellas Artes de
artisticos del siglo han sido sus muchas experiencias investi-  San Fernande, le habia preparado a recorrer el camine del rea-
gativas que jalonaron los distintos periodos de su trabajo. lismo segiin como o entendia su maestro, el escultor Enrique
RESUMEN:
La autora es isaria de la exposicion antelégica de Garcia Donaire que acaba de terminar su estencia en Toledo y recorrerd ahora
otras copitales de Castilla-La Mancha. En esta sintesis Gianna Predan repasa lo trayectoria de su esposo, analizando sus aios de for-
muacién y su preccupacion por lus referencias del mundo clésico, paro rep daspués su vinculacién con la Escuela de Madrid, la influen-
cia de la absiraccion, hasta encontrar ese lenguaje escultérico prapio, Hleno de “serenidad, equilibrio, ido de la bell Yy r
sicién”.
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Pérez Comendadeor, atin atemperado por el sereno clasicismo de
Clard. Sin embargo ya desde en esos mismos afios de aprendi-
zaje, su juventud le proyectaba ya hacia una sana rebelion. rebe-
lién que en aquel tiempo era representada por el cubismo y por
Picasso, luego por Henry Moore y por tode lo que entonces supo-
nia fa modernidad. Y pudo demostrarla ripidamejte esa rebe-
lidn. ya a los veintidds afios, en sus primeras experiencias como
profesor de 1a sevillana Escuela Superior de Bellas Artes de Santa
Isabel de Hungria, o en sus amistades que siempre le unian a
los compafieros més inconformistas, tanto en su época sevilla-
na con Miguel Pérez Aguilera, como en Ciudad Real con los
miembros del grupo de Pensando en Joven, en el cual figura-
ban Fernando Calatayud, Angel Crespo, etc., 0 a través de su
participacién en las revistas del grupo neopostista.

Pertenece a esa época el desnudo de Mujer peindndose
que ganaria la tercera medalla de la Exposicién Nacional de
1954, que le proyectaria a la atencién del mundo del arte.

Su época romana, en contacto con la escultura italiana,
su admiracién por la obra de Arturo Martin{ y su interés por la
elocuencia dramdtica de los cuerpos que iban apareciendo en las
excavaciones de Pompeya, nos dejé algunas obras casi expre-
sionistas entre las que figura el relieve del monumento funera-
rio del filkdsofo Jorge Ruiz de Santayana, el relieve de Los Novios
del Gianicolo, etc.

Siempre en ese momento, pero con una intencién mas ele-
giaca, realizaba también aquel bellisimo desnudo, Mujer
Romana, con que ¢l ganaria la Medalla de Oro y Primera Medalla
de la Exposicidn Nacional de Bellas Artes (1957), figura de una
clasica serenidad en la que subyacen reminiscencias romanas y
ctruscas.

Aungue alejado en esos afios del ambiente madrilefio,
tanto por su larga estancia en Sevilla como, posteriormente,
por los afios pasades en Roma, su formacidn, sus intereses artis-
ticos le han mantenido vinculado, durante toda su vida, a la
Escuela de Madrid y a ese peculiar sentido de la figuracién que
se desarrolld en su &mbito haciendo de esta Escuela, en los afios
50, una de las méis y mejor integradas en el arte europeo del
momento.

Pero las cosas cambiaron casi inesperadamente. La nue-
va orientacién en el mundo del arte asf como los intereses poli-
ticos, impulsd repentinamente nuevos lenguajes artisticos. El
consiguiente auge de la abstraccién de los afios 60 apartd a
Joaquin Garcia Donaire, igual que a tanios otros arfistas figura-
tivos, de los primeros puestos de la modernidad. Nuestro escul-
tor pasé asi a formar parte de esa generacidn silenciada, de ese
eslabon perdido del arte espaiiol del siglo XX, en que se fueron
artinconando bruscamente a tantos valiosos artistas y borrando
drasticamente tanto trabajo.

Sin embargo, también la abstraccion ennquecié la obra
de Garcia Donaire con unos nuevos y més amplios criterios de
libertad y una nueva visién sintetizadora. En esos afios es par-
te integrante del Grupo de los cinco escultores, juntamente con
Venancio Blanco, Cesar Montaiia, Benjamin Mustieles y Jesis
Valverde a los que enseguida se unirfa también José Carrilero
y mds tarde Juan Manuel Castrillon.

En otro momento, en los afios 70, las esconas de fundi-
cién que observaba en la Fundicién de Eduardo Capa. al que
siempre le unié una gran amistad, le sugirieron nuevas posibi-
lidades plésticas con sorprendentes resultados. Formas abstrac-
tas y abstractizantes se sucedieron desde entonces en su obra.

En una época como la nuestra que se caracleriza por las
grandes prisas y por el fodo es vdlido, resulta bastante insolito
en el mundo del arte el afin constante de nuestro escultor de est-
diar y perfeccionar hasta el maximo su propia obra, afdn que le

ha hecho repetir incansablemente algunas de sus piezas apor-
tandole pequefias variaciones, casi imperceptibles a los ojos de
los demds, pero que a €] les parecen indispensables en pos de
esa perfeccion que stempre se ha exigido a si mismo.

Llegados a este punto es necesario hablar también del ine-
vitable dualismo, a veces algo antitético, que nuestro escultor
tuvo que asumir en el momenio de elegir el lenguaje plistico en
que realizaria su propia obra y los encargos que les fueron enco-
mendados.

En efecto, si ya hemos valorado aquella tendencia suya,
cada vez mis acusada, hacia la simplificacién de las formas a
la gue un personal concepto compositivo y estético le ha diri-
gido otorgéndole esa esencia de serena monumentalidad, en las
obras que luvo que ejecutar por encargo, tuvo que limitar casi
constaniemente sus propias exigencias estéticas para lograr una
mis directa comunicacién con el piiblico destinatario de las mis-

mas. Aln asf, tampoco se alejo demasiado de sus presupuestos

estéticos y plasticos, adapidndolos solamente a ¢sas otras cir-
cunstancias, bien tratdndose de su produccién retratistica, como
de la religiosa 0 monumental.

Sélo en raras ocasiones, a lo largo de su vida profesio-
nal tuvo la suerte de enconirar algunos comitentes que prefi-
rieron que les ampliara directamente, a tamafio monumental,
alguna de sus propias obras. Pero eso pudo darse s6lo pocas
veces y en aguellos casos en que un mas maduro criterio artis-
tico o una mayor sensibilidad lo hicieron posible. Tales fue-
ron los casos del banquero José Lladd, del pintor José Beulas,
gran admirador y coleccionista de la obra de Donaire, y de Pilar
Martinez, entonces alcaldesa de Villaviciosa de Odén (Madrid).
El primero le encargé la realizacidn en tamafio monumental
de una obra suya, el Arguero, que debia ser instalada en la nue-
va sede del Banco de Urquijo, pero siendo adquirido poste-
riormente el edificio por el Ministerio de Cultura, la figura ter-
mind siendo colocada en la zona ajardinada de la calle Arturo
Soria, en Madrid. El segundo, en 1995, le pidid para su par-
que la ampliacion de un grupo escultérico, Los Novies, y por
su parte la alcaldesa de Villaviciosa de Oddn le hizo ampliar
una bella maternidad, para ornamentar ¢l parque de ese muni-
cipio.

Amante de la naturaleza y de la vida al aire libre, Garcia
Donaire es también un interesante pintor que ha dirigido su inte-
és sobre todo al paisajismo, realizado sus obras sietnpre au plein
afr, como lo hicieron los maestros de otros tiempos. Se ha dedi-
cado asimismo al bodegdn con varias incursiones, sobre todo a
partir de los afios 80, en el mundo de las formas abstractizan-
tes. Mds tarde, a partir ya de los afies 80, su bisqueda se dini-
2i6 mas directamente hacia el mundo de la abstraccién en que
algunas formas, esencialmente esculidricas, se recortan sobre un
fondo de claridades casi marinas en una constante elegia de color
perdido en snavidades.

A los afios 1986-1988, en una época de una profunda
depresién seguida a la muerte de su madre, corresponde una serie
de acuarelas abstractas de tonos terrosos, siempre ponderados,
y lejos de cualgquier desgarro o abrupto dramatismo.

Terminando ya esie articulo debemos todavia sefialar las
principales caracteristicas de la obra de Donaire, que son su sere-
nidad, su equilibrio, su gran sentido de la belleza y de la com-
posicion, base esencial de todas sus realizaciones, fruto de una
estudiada distribucién de los espacios y de los demds elemen-
tos que componen la obra.

En cuanto a su temdtica encontramos figuras de enamo-
rados, maternidades, desnudos, figuras sentadas, toreros, baila-
oras, algdn que otro-animal y sobre todo, como elemento prin-
cipal, la constante ptesencia de 1a mujer. B
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Mujer en la butaca, 1987.

Matermidad en la silla, 1992,

Descanso, 1993. Adiil
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